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Teatterinjohtajan terveiset

Kun oma isani taytti 50 vuotta, han tuntui
minusta todella vanhalta. Hinen kunniaksensa
jarjestetyt juhlat olivat hyvin viralliset, ja hdn
sai Raahen kaupungilta lahjaksi stereotelkkarin.
Lahestyn itse vauhdilla tita maagista lukua, ja
nyt uudesta perspektiivista katsottuna

50 vuotta ei tunnu oikein miltdan. Kun luen
Tanssiteatteri Raatikon 50-vuotisesta

taipaleesta, niin paata alkaa huimata!

Menneisyyttd on hyva tutkia ja sitd ei kannata pelatd. Menneisyyteen ei kuitenkaan kannata juuttua, ja

minun nakokulmastani tdta Tanssiteatteri Raatikko ei ole koskaan tehnyt. Vaikka valilla on ollut vasta-

tuulta, niin suunta on ollut vakevasti aina kohti jotain uutta. Voit lukea nyt kdsissasi olevan juhlajulkai-

sun sivuilta rohkeudesta, edellakavijyydestd, ristiriidoista ja muutoksesta. Itselleni mieleen jai kuitenkin
erityisesti sinnikkyys ja onnistuminen seka rakkaus tanssiin.

Tanssista ei voi koskaan puhua tai kirjoittaa liikaa. Olenkin uutena teatterinjohtajana erityisen iloinen
tasta juhlavuoden julkaisusta ja iso kiitos kuuluu kaikille sen valmistumiseen osallistuneille ihmisille.
Mikaan ei ole ohimenevampaa kuin tanssi, ja se tekee siita taiteenmuotona juuri niin erityista. Tama
julkaisu on kuitenkin ikuista ja siitd on varmasti iloa niin nykyisille kuin tuleville tanssitaiteen ystaville.

Sentimentaalisuus kuulemma lisdantyy idn myoté. En osaa sanoa, pitddkd tdma paikkansa Tanssiteat-
teri Raatikon suhteen, mutta 50-vuotisjuhlavuosi on kuitenkin hieno hetki pysahtyad muistojen darelle
ja antaa sentimentaalisuuden vieda hetkeksi mukanaan. Sen jalkeen suuntaamme katseen taas eteen-
pain. Niin kuin Tanssiteatteri Raatikko on aina tehnyt.

Onnea 50-vuotiaalle Tanssiteatteri Raatikolle!

x Jaakko



Esipuhe

Tanssiteatteri Raatikko tayttida tana vuonna
50 vuotta. Juhlistaakseen tiata merkittavaa
saavutusta teatteri tilasi kahdelta tanssin-
tutkijalta, FT Riikka Korppi-Tommolalta ja
FT Aino Kukkoselta Raatikon historiaa
kasitteleviat artikkelit. Lisdksi teatterin
perustajat Marjo Kuusela ja Maria Wolska
seka pitkaaikainen teatterinjohtaja Marja
Korhola muistelevat artikkeleissaan vuosiaan

Tanssiteatteri Raatikossa.

Tyoskentelin Raatikossa yli neljankymmenté vuotta, josta kolme vuosikymmenta johtajana. Viime syksyna
Raatikko muutti Tikkurilan Silkkitehtaalle uusiin upeisiin tiloihin ja tanssitaiteilija Jaakko Toivonen aloitti
teatterinjohtajana 2022.

N&iden vuosikymmenien aikana tanssin kenttd on kehittynyt ja muuttunut. On syntynyt uusia ryhmii ja
Tanssin talo avasi ovensa taman vuoden alussa. Suurin osa tanssijoista ja koreografeista tydskentelee
freelancereina vierailusopimuksilla tai apurahojen turvin. Raatikko on yksi merkittavista tyollistajista
ndille tanssijoille. Tanssi tarvitsee edelleen merkittavasti lisda rahoitusta ja muita resursseja, mutta kaikki
paineet tanssin kentaltad eivat endd onneksi kohdistu Raatikkoon.

Tanssi on ajassa ja paikassa tapahtuvaa taidetta. Tanssiteatteri on eldvd ja muuttuva taideorganisaatio,
jonka toimintaan ymparoiva todellisuus vaikuttaa. Jos tanssinhistoriaa ei kirjoiteta, teoksia, tapahtumia ja
niiden vilisia yhteyksia ei myéhemmin pystytd palauttamaan mieleen.

Yleisradio on vuosien mittaan tehnyt monia taltiointeja Raatikon teoksista seka teatterin historiasta
kertovan dokumentin (Liisa Vihmanen, TV-1 Teema-kanava), johon tassi julkaisussa viitataan. Iso kiitos
TV-2 kanavan teatteritoimituksen paillikolle Reima Kekildiselle, jonka aloitteesta monet Raatikon
teoksista aikoinaan taltioitiin.

Lammin kiitos artikkelien tekijoille FT Aino Kukkoselle ja FT Riikka Korppi-Tommolalle, olette kdyneet
lapi teatterin laajat arkistot ja kirjoittaneet niiden sekd haastattelujen pohjalta eldvada tanssin historiaa.
Kiitos Marjo Kuuselalle, Maria Wolskalle ja Jaakko Toivoselle kirjoituksistanne sekd tdmé&n painotuotteen
taittajalle ja oikolukijalle Katariina Pohjoselle. LAmmin kiitos kaikille raatikkolaisille kautta aikojen, te
olette jokainen osaltanne tehneet sitd tyota, josta on syntynyt ja syntyy edelleen Raatikon historiaa.

Kiitos Raatikon perustajille, akateemikko Marjo Kuuselalle ja tanssitaiteilija Maria Wolskalle, ilman teiti ja
suurta innostustanne tita teatteria ei olisi koskaan syntynyt!

Vantaalla, 19.5.2022

Marja Korhola
Tanssitaiteilija
Tanssiteatteri Raatikon johtaja 1988-2021



Marjo Kuusela, 1980-luvun puolivéli, kuvaaja tuntematon, Tanssiteatteri Raatikon arkisto.

Marjo Kuusela
HUIMAA,
NAUTINNOLLISTA
AIKAA

Ajatus tanssiteatterista syntyi Maria Wolskan ja minun keskusteluissa vuoden 1971 aikana. Kun
Praesens-tanssiryhma meidan osaltamme oli ohi 1971 lopussa, olivat ideat Raatikon syntyyn jo
hyvin valmiit. Etsimme tanssiteatterillista kerrontaa, joka olisi helposta ymmarrettdvyydestaan
huolimatta syvaia ja koskettavaa. Tarkeaa oli myds, etta halusimme luoda tanssijoille sdannol-
lista toimeentuloa tarjoavan tydpaikan, nostaa tanssijuuden ammatiksi. Eikda missdian Suomes-
sa siihen aikaan ollut tanssity6ta, jossa tanssijoilla olisi ollut mahdollisuus vaikuttaa omaan

ty6honsa.

Tyonjako alussa oli ongelmaton. Ma-
ria uskalsi unelmoida suuria, ja mina
nain, miten ne voisi muuttaa kay-
tannodksi. Sitten yhdessa hahmotel-
tiin suuret linjat. Mina tein koreo-
grafian ja pidin huolta taloudesta,
Maria tanssi ja hoiti kirjoittamisen,
anomukset ja julkisuuden (ja sanoi,
ettd kerran kuukaudessa pitda saada
Raatikosta uutinen lehtiin!).

Raatikon toiminta oli demokraattis-
ta, samapalkkaisuuteen perustuvaa
tyotd. Paatoksenteossa tarkeimpia
elimia olivat Raatikon viikkokokous
ja taiteelliset seminaarit, joihin kaik-
ki teatterin vakinaiset tydntekijat
osallistuivat. Virallisen vallan oma-
si Tanssiteatteri Raatikon Kannatus
ry, jonka hallituksen enemmiston
muodosti sddntéjen mukaan sii-
hen, heti sopimuksen saatuaan liit-
tyneet teatterin tyontekijat. Kaikil-
la tanssityontekijoilld oli aluksi oma
vastuualueensa niilld teatterin alu-
eilla, joihin ei vield ollut varaa hank-

kia osaavaa tyovoimaa. Yksi vastasi
ndyttamoén kunnosta, yksi musiikis-
ta, yksi tanssitunneista, yksi puvuis-
ta jne. Mina olin tanssiteatterin tai-
teellinen vastaava, Wolska vastasi
hallinnosta.

Raatikon maailmankuvasta

Perusajatuksena oli tehda kosketta-
vaa ja ymmarrettavaa tanssia kaikille
katsojille ympari Suomea. Haluttiin
yhdistaa tanssitaiteellinen ajatte-

lu eldman kaytantoihin, ruumiilli-
seen tydhoén, maailmantapahtumiin
yhta paljon kuin ihmisten vélisiin
kontakteihinkin. Tanssiesitysten luo-
mat ihmiskuvat silloin 1970-luvulla
edustivat joko kaukana arjesta ole-
vaa estetiikkaa, tai henkil6itd, jotka
olivat abstrakteja, edustivat aattei-
ta tai tunteita. Tai sadun tavoin oli-
vat joko pahoja tai hyvid. Vahemman
tavallisia. Tavallisuutta ei tanssi-
nayttamoilla nakynyt. Usein ajatel-

laan, ettd Raatikon tanssijoita yh-
disti yhteinen poliittinen tietoisuus.
Vain jotkut meisté olivat tietoises-
ti vasemmistolaisia, mutta kaikil-

le oli yhteista halu kuvata ihmisia
erilaisissa muuntuvissa olosuhteis-
sa. Tavallisten, "vahavakisten” ih-
misten analyyttinen ja monisyinen
esittdminen, ihmiskohtalot maail-
mantapahtumien vietédvina, se oli
yhteinen tekija Raatikon tanssijoille.
Useimmat alkuaikojen tanssijoista
olivat ammattinsa pitkalti teatteri-
tydssa oppineet. Halusimmekin esit-
taa katsojille ihmisia nayttamolla,

ei niinkdan tanssijoita. My6s tarinat
olivat usein tuttuja, Minna Canthia,
Vaind Linnaa. Ehkapa siksi myos
meidan esityksistdmme piti kovasti
juuri teatterivaki. Ja vield tanaankin,
kun seuraan saamiani palautteita,
suuri osa tulee vanhoilta teatterilai-
silta. Heille Raatikon tyot olivat jo-
tain, jonka he ymmarsivat uuden-
laiseksi teatteriksi. Eivat katsoneet
sitd tanssitaiteena - nauttivat kyl-



la tanssista sindnsa. Ehka tdma toi
myds maadratynlaista huolimatto-
muutta tanssiin, “oltiin tavallisia” ja
minulla oli lisdksi huono ymmarrys
tanssillisten taitojen tekniikan ope-
tuksesta. Usein riitti "vahva lasna-
olo” ja kertova liike.

Raatikon tanssijoiden vahvaa per-
soonallista esiintymista kiitettiin
paljon niin Teatterikeskuksen meille
kaikille tarkeissad seminaareissa kuin
lehtiarvioissakin. Ei se johtunut oh-
jauksesta, Raatikkoon hakeutuivat
henkil6t, jotka omasivat sen persoo-
nallisen lasnaolon esityksessa. Liik-
kumisen monirytmisyys, tietoinen
kehonhallinta tai ei-hallinta yhdis-
tyneena tilan kokemiseen, esityksen
ajatuksen, esittdvan henkilén omien
ajatusten nakymiseen - siihen py-
rimme, vaikka en aina osannutkaan
sitd ohjata. Maria Wolskalla tuo aja-
tuksien ndakyminen liikkeissa oli ole-
massa, vahvasti omanlaisenaan.
Sitten tietysti oli tarkeda: teatte-
ri-ihmisend rakastin etsid kommuni-
kaatiota tanssijoiden valilla.

Taiteellisesta toiminnasta

Tein Raatikossa 22 kokoillan teos-
ta. Se tarkoitti esitystéa, joka esitet-
tiin illan ainoana teoksena. Lisaksi
tein useita koreografioita oopperoi-
hin ja televisiolle seka n. 10 lyhyem-
paa tanssiteosta tilaustoina erilai-
siin tapahtumiin. Niitdkin tanssittiin
sitten useissa erilaisissa yhteyksissa,
kokoomailloissa.

Alkuaikoina havetti 40 minuutin
teoksen esittdminen illan ainoana
teoksena. Siksi vaikkapa Tyéldisvai-
mo (1973), ensimmainen tanssite-
okseni Raatikolle, esitettiin valiajan
kanssa ja toisen naytoksen alussa
kaksi tanssijoista, Lauri Lehto ja Kari
Rautsi, lauloivat kitaransa saestyk-
selld pari kansanlaulua. Esitys piteni
vartilla. Nain jalkeenpaiin ajateltuna
hyva, brechtildinen ratkaisu, mutta
silloin mietitytti sen outous tanssi-
esityksessa, ja jo seuraavan syksyn
esityksistd ne jatettiin pois. Saali.

Ty6ldisvaimoa, kuten sitten muitakin
1970-luvun teoksia kutsuimme nimi-
tykselld tanssindytelma. Silla tarkoi-
timme, etta esitykselld oli teatte-
rinomainen juonenkerronta. Puhetta
ei ollut, tarinaa ei viety eteenpain
henkiléiden vilisella keskustelulla ja
puhetta sisaltavilla tapahtumilla. Ta-
rina kerrottiin erilaista tunneilmai-

sua sisaltavilla tansseilla, tapahtu-
mallisuudella ja henkiloékontakteilla.
Kutsuimme t&ta laatua Wolskan ke-
hittamalla termilla tanssirealismi.
Halusimme vetaa realismimme rajan
puheteatterin helposti naturalisti-
seen kerrontaan; koska halusimme
kertoa todellisista elaman ja ihmi-
sen tunteista, syy-seuraussuhteis-
ta, kutsuimme laatuamme teatterin
realistisesta kerrontatavasta erot-
tuaksemme myds tunnerealismiksi.

Esitystemme teemat sisaltyivat ajat-
teluumme tanssin mahdollisuuk-
sista koko kansan taiteena. Esityk-
sien piti olla ymmarrettavia niillekin,
joille tanssi ei ollut tuttu taidemuo-
to. Teemojen oli oltava my6s meille
itsellemme térkeita: vahiisten puo-
lustus lienee yksi paateemoista. Ja
niihin siséltyivdt monet naisen ela-
masta kertovat esitykset.

Useat alkuaikojen teosideat loy-

si Maria Wolska, kuten juuri Véki il-
man valtaa -teoksen (1974) ja Salka
Valkan (1977). Sielta kirjojen mo-
nipolvisten teemojen sisilta loysin
ajatuksia, jotka veivat minua kiin-
nostavan tanssin suuntaan. Kun
naita Loytyi, uskoin esitykseen, ja
ndiden nayttamollis-tanssillisten
ideoiden kautta aloimme tyostaa
tanssiteokselle dramaturgiaa. Alku-
aikoina suurena apuna olivat Eino
Tuomisen késikirjoitukset, lyhen-
nelmat teoksesta. Ne syntyivat, kun
teoksesta oli l6ytynyt tanssille omi-
nainen paateema. Pitkdn pohjustus-
tyon ja keskustelujen jalkeen tein
tarkan tanssidramaturgisen aikakaa-
vion, josta saveltdja tyosti musiikil-
lista ajattelua. Olen joskus verran-
nut koreografiani tekemista kavelyyn
tutussa metsassa. Jos pohjustus-
tyo on tehty tarkasti, metsa jokaista
kantoa myoten tuttua, voin kavella
minne vain eksymatta.

Liikekieli syntyi minulta silloin en-
simmaiset 10 vuotta havettavan hel-
posti. Siis jos dramaturgia ja teema
olivat selkeitd. Musiikin olin kyl-

la analysoinut etukdteen tarkasti ja
suhteuttanut sen sitten dramatur-
gian vaatimiin jaksoihin, etukateis-
tyona mietin paria mahdollista tapaa
aloittaa kohtaus ja hiukan myds Lii-
kesuuntia. Tanssikieli syntyi vasta
harjoituksissa tanssijoiden vaikutuk-
sesta. Kun olin ndhnyt minka laa-
tuisella kielella tanssijat juuri silloin
syttyivat, kohtauksen liikekieli syntyi,
Aarne Mantylalle helposti piruetteja,
jollekin toiselle koontoja. Toisaalta

siihen aikaan tanssijat toivoivat saa-
vansa esittda nayttdmolla sitd, mita
aamun treenaustunneilla harjoitel-
tiin. Tdma ajattelu vei usein esityk-
set tiukkoihin tyylilajeihin, joiden
puuttumista arvosteltiin ankarasti.
Minullekin sanottiin yhdessa arvios-
sa, ettd Kuuselan kannattaisi paattaa
mita tyylia tekee. Itse asiassa olin
aika ylped, kun joskus l&ysin tuttujen
lilkkeitten yhdistamisella yllattavia
kombinaatioita. Tanssijatkin olivat
silloin iloisia, toisinaan he kutsui-
vat omia liikekokeilujani "Kuuselan
mongerryksiksi”.

Kun olin jossain puolessa vilis-

sa teosta, liikekieli alkoi syntya-

kin teoksen sisélta. Ja silloin se oli
parasta ja helppoa. Muistan, miten
Véki ilman valtaa -teoksessa oli aa-
mulla saatu uudet musiikit. Pidettiin
harjoitus, tehtiin yksi kohtaus. Muut
lahtivat Rivoliin sydmaéan pizzaa, sa-
noin, ettd minun on vield suunnitel-
tava seuraava kohtaus. Se sattui ole-
maan teoksen vallankumoustanssi.
Tiesin, miltd suunnalta tanssijat tu-
lisivat sisdan. Panin musiikin paille,
ja tanssin sen 2,5 min loppuun. Eivat
olleet muut ehtineet kunnolla tilata
ruokaa, kun tulin ravintolaan. Seu-
raavana aamuna harjoiteltiin kohtaus
juuri sellaisena kuin sen edellisena
paivana olin tanssinut. Ja sellaisena
se seuraavat 10 vuotta sailyi.

Tutustuminen Alvin Ailey -koulun
tanssiin New Yorkissa vuonna 1975
suuntasi liikkumisemme laatua sel-
kedmpaan suuntaan. Sitten 1980-lu-
vun alussa yritykseni vieda tanssia
uuteen suuntaan aiheutti ristiriitoja
teatterin harjoituksissa. Myos tarinaa
aloin tuolloin kayttaa suurpiirtei-
semmin: Junttibaletissa (1986) jokai-
nen kohtaus sisélsi oman tarinansa
yhden henkilén kautta.

Esitykset saivat Suomessa yleensa
ihmettelevan, mutta positiivisen vas-
taanoton. Joitakin teoksia esitettiin
paljon ulkomailla. Satka Valkaa lie-
nee esitetty paljon yli 100 kertaa, yh-
dellda Ruotsin kiertueella 32 esitysta.
Naistd saimme yleensa parhaat, jopa
ylistavat kritiikit.

Arjen kaytanndéista

Usein ihmetelldaan alkuaikojen esi-
tysten suurta lukumaaraa. Silloin
Raatikolla saattoi olla suuristakin
teoksista yli 100 esitysta vuosittain.
Syyna lienee ollut se, ettd esiinnyim-



me aivan samalla teoksella Berliinin
suurella nayttamolla kuin Sodanky-
lan koululla.

Alkuvaiheessa, ensimmaiset 6-7
vuotta, meilla oli yksi henkild teknii-
kassa, taloudenhoitaja/teknikko, ih-
meellinen Antero Sironen. Koska ra-
kensin vanhoilla, Tyévaenteatterista
saaduilla valosuunnitteluopeilla itse
valokokonaisuudet, pystyin suunnit-
telemaan isoille nayttamaille niiden
nakoisid, 100-150 momenttia kasit-
téavia esityksia vaihtelevine tilantei-
neen. Antero, joka tunsi esityksem-
me paremmin kokonaisuuksina kuin
moni tanssija, osasi ajaa ne lapi da-
rettdman musiikillis-tanssillisesti.
Usein valojamme kehuttiin, Tukhol-
massa esitystemme valoja verrattiin
Taganka-teatteriin. Sitten kun tans-
sittiin sama esitys jossain koululla,
oli lamput ndyttdmon katossa. Ne
sammuivat nappulasta oven vieres-

t4, ja sitten oli kolme erikoisheitinta.

Niilla mentiin. Kun tanssittiin ulkoil-
massa, ei ollut valoja. Syntyi erilai-
sia esityksia. Erilaisia, mutta kaik-
ki minusta omalla tavallaan hyvia.
(Olin kylla mukana mydhemminkin
suunnittelemassa valoja myés mm.
Kansallisoopperassa. Helsingin Kau-
punginteatterissa minut kylla liian
suulaana heitettiin aikanaan ulos

katsomosta valojen teon ajaksi!l!).
Vahitellen kun saatiin valosuunnit-
telija Risto Linnapuomi mukaan, han
alkoi hankkia heittdjia. Ensimmaisina
Suomessa saatiin kahdeksan sivuva-
lostatiivia. Tama nosti Raatikon kier-
tuetoiminnan taas uudelle tasolle.

1970-luvun ensimmaisissa teoksis-
sa tanssin aina itse mukana, ja se
hankaloitti harjoituksia. Varsinkin
omat tanssini jaivat aika vahaisil-

le harjoituksille. Mutta pojan syn-
tyman jalkeen (1978) alkoi pelottaa,
kun nivelreuma haittasi valilld tans-
simista. Koreografian tekoon ei ollut
liilennyt erillista aikaa. Anoin ja sain
3-vuotisen apurahan, jonka yhte-

na tydnkuvana oli tydskentely Raa-
tikossa. Alkuaikoina pyrimme kaikki
tuomaan yksittéisiltd raatikkolaisilta
tilatut tyot Raatikon toéiksi. Ty6tun-
nit vdhennettiin Raatikon tydajoista.
Nain tapahtui mm. Kansallisbaletin
minulta tilaaman Seitsemdn veljestd
-baletin kohdalla.

1980-luvun alussa teimme muutok-
sen ylimaaraisten toitten suhteen.
Oli lilan vaikeaa jarjestaa tydaikoja
pitkalla tahtdimelld esitysten suh-
teen. Paatettiin, ettd ylimaaraiset
tyot tehddan omalla ajalla ja palk-
kiolla.

Tanssiteatteri Raatikko 1975, Maria Wolska, Marjukka Toikka-Tuominen, Marjo Kuusela, Marita
Stromberg, Tuula Hyyryldinen, Reijo Tuomi, Vesa Pallasvesa, Tommi Kitti. Kuva Ben Kaila.

1980-luvulla ryhma oli suurimmil-
laan, parikymmenta henked kuukau-
sipalkalla. Osaksi tasta syystd, mutta
my06s osaksi erilaisista taiteellisis-
ta intresseista johtuen teatteri toimi
osittain pienemmissa ryhmissa. Osa
meistd havitteli Raatikosta kansain-
vélistd ryhmai (selkedt vuosisuunni-
telmat, etukateen paitetyt ensi-illat
ja harjoitusjaksot). Toiset halusivat
kokeellisempaa ja rohkeampaa tai-
teellista otetta, jolloin esitys olisi
enemman “ajassa”, eika liian tiuk-
koja pitkdn tahtdimen suunnitelmia,
kahlitsemassa taiteellista vapautta.
Tavallaan jalkimmaiset olivat myds
oikeassa, mutta siina taloudellisessa
tilanteessa ja omilla taiteellisilla int-
resseilldni en ndhnyt muuta ratkai-
sua kuin toimia monivuotisten suun-
nitelmien mukaan.

Nain jalkeen pdain tuntuu, etten tar-
peeksi yrittanyt loytda kompromis-
sia. Tein itsekin muutamia pienen
ryhman koreografioita, mutta myoés
vuosittain jotain koko ryhmalle.
Junttibaletin jalkeen tunsin kuiten-
kin, ettd vaki alkoi haluta jotain uut-
ta - muutosta. Anoin pitkaa apura-
haa. Alkoivat keskustelut uudesta
johtajasta.

Raatikko-ajan jalkeen en ole loyta-
nyt samanlaista intohimoa tanssiin
ja esittamiseen. Ristiriidat, jotka
silloin syntyivit, kertoivat juuri tas-
ta intohimosta; mahdollisuudesta
tanssia, mahdollisuudesta vaikuttaa,
ja toisaalta siihen aikaan erittain
harvinaisesta mahdollisuudesta elda
ja elattaa perheensa tanssityolla.
Itselleni tdma aika oli valtavaa tans-
sin oppimisen aikaa, ennen kaik-
kea oppia ja ymmarrysta erilaisten
taiteilijoiden tyon yhdistymisesta
nayttamoteoksessa. Huimaa, nau-
tinnollista aikaa taynna repivia ja
mahdottomilta tuntuvia aikatauluja,
isoja ndkyja, naurua ja uskoa
itseemme.



Salka Valka 1977, Maria Wolska. Kuva Kari Hakli..

Maria Wolska
tanssitaiteilija, FM
RAATIKON TOINEN PERUSTAJA

Olin nelivuotias, kun aiti opetti, miten tangoa tanssitaan. Tanssi edusti ihmisille vapautta so-
dasta ja tanssikiellon ikeestd. Jostain syysta tanssimisesta tuli minulle se térkein. Ensin taitei-
ta ihailevan mummoni aloitteesta klassisen baletin perustekniikkaa kuusi vuotta, sen jalkeen
freelance-tanssijana Helsingissa eri ndayttamaoilla mm. Ruotsalaisessa teatterissa, Kansallisoop-
perassa ja televisiossa sekd Suomessa uusien, jazz- ja modernin tanssin opiskelua, itsellani
tangon lisdna vield jenkat, valssit, polkat ja jive. Uskon etta tanssin, niin kuin kaiken taiteen,
tehtdva on palvella suurinta niistd, elamaa. Ja mika parasta, siind on se kultainen leikkaus!

Ihmisella piti olla ns. porvarillinen
ammatti, mutta yliopiston englan-
nin ja ranskan kielen filologiat ja
kirjallisuustiede jaivat kylla vasta
toiselle sijalle. Tanssi veti pitem-
man korren. Perustin Tanssiteatteri
Raatikon yhdessa Marjo Kuuselan
kanssa vuonna 1972. Paamaarana oli
kehittda suomalaista tanssia suur-
ta yleis6a kiinnostavaksi taiteeksi,
lukuisilla kiertueilla ulkomaitten
yleis6t mukaan lukien. Tarkeata
tanssiteatterin ideassa oli, etté liike
tapahtuu myds henkiselld alueella,
kasitteellisyyden tasolla. Tanssi-
ndytelmiemme aihepiiria rakensivat
monet kirjailijat mm. Vainé Linna,
Minna Canth, Arvo Turtiainen, Hannu
Salama ja islantilainen Halldor K.
Laxness, joka kirjoitti romaanissaan
Salka Valka (1931-32) ihmisen ja
naisen voimaantumisesta: "Koyhassa
kalastajakylassa nuori tyttd, Salka,
on kuin yksindinen lokki Islannin
lokkien joukossa, jotka, kuten kaikki
ihmisetkin, on tehty keittokalasta.”

Siind vaiheessa, kun pienesté pitden
uppouduin innostuneesti taiteelli-
seen teatterin ja tanssin maailmaan,
ammatti-identiteetit jakautuivat
nayttelijéihin ja tanssijoihin seka
toisaalta ohjaajiin ja koreografeihin.
Olen aina kokenut olevani esiin-
tyj, joka luvan kanssa saa tuoda
esiin roolin, eldman ja omia tun-
toja. Voisikin kai sanoa, etta klov-

ni on se tarina, jota han esittaa.

Olen hyvin iloinen Tanssiteatteri
Raatikon 50-vuotistaipaleesta. Sina
aikana on vetta paljon virrannut
Vantaanjoessa. Olin toinen Raatikon
perustajista, tanssijaperustaja. Marjo
Kuusela oli, luontainen, aikaansaa-
va ja voimakastahtoinen koreografi
seka ohjaaja. Kummallakin meista
oli tavoite saada laajempaa sisallon
perustaa ja kertovuutta sen het-
ken tanssitaiteeseen Suomessa ja
tanssindytelmiimme, joiksi nimitim-
me tanssiesityksidamme. Oli kysy-
mys draamallisesta tanssiteatterista
seka tanssijoista rooleja tulkitsevina

esiintyjina ja halusta kertoa ihmi-
sistd ja heidan elamastaan, meista,
kenestd vaan, tdssa ajassa. Kum-
mallakin oli teatterillinen, nayttamo-
taiteellinen kasitys tanssitaiteesta.
Ja kummallakin oli paatyon lisaksi
sivutoitd, niin kuin kaikilla ryhman
jasenilla. Vaikkakin tyontayteinen,
Raatikon alkuvuosien rakennusvai-
he oli kivaa, oli touhua ja kiiretta,
aprikointia ja oppimista, ei paassyt
maatumaan paikoilleen. Se palkitsi.

Tanssiminen oli minun p&aatyoéni.
Lisatehtéavina hoidin hallinnollisia
hommia, apuraha-anomuksia,
toimintakertomuksia ja -suun-
nitelmia, lehdistépuffeja kuin
my6s ohjelmistosuunnittelua
sekd muutamia tanssisovituksia
Olivetti-kirjoituskoneellani, disin.
Kun Raatikko perustettiin, koko
tanssitaiteen kenttd Suomessa

oli hyvin pieni ja vaharesurssinen.
Kansallisoopperan baletti oli ainoa
kuukausipalkkainen vakitydpaikka.



Meidan alkuporukastamme useim-
milla oli balettikoulutus, kun muuta
koulutusta vield olikin tuiki vahan.
Kotikaupungissani Vantaalla asui
47 000 asukasta ennen Vantaan
kauppalaksi tuloa vuonna 1972.
Raatikon rakentamisen kasvuvauh-
ti oli roima. Mm. Suomen Tanssi-
taiteilijain Liitto oli suureksi avuksi
vapaalle kentille, esim. liiton sali
oli ilmainen. Tavoitteena oli la-
ventaa tanssitaiteen yleisépohjaa,
tehdd suomalaista tanssiteatteria,
seka ns. aikuista tanssiteatteria,

ei ettd yleisona tai tekijoina ovat
vain aikuiset, vaan ettd maaraa-
vana tekijana on sisallén mielek-
kyys. Lisatavoitteena oli — vahan
sarkasmilla sanottuna - valt-

tad ilmaisen tydn tekemista.

Omassa taustassani olin ns. ”lat-
kassd” draamalliseen tanssiin,
intohimonani esiintyminen, rooli,
ihmisen rooli, sen luonnon ja tun-
teitten luominen ja rakentuminen
tanssin ja liikkeiden kautta, yhteis-
tyOssa toisten kanssa, mykkana
ilmaisuna ilman sanoja, ikdan kuin
syvempdaid - ja maailma oli hyva.
Kokemuksen yhtéaikaisuus esiinty-

jien ja katsojayksilditten kesken on
nahdakseni siunauksellinen tavoite.
Kysymys oli kommunikaatiosta,
psykofyysisestd non-verbaalisesta
kohtaamisesta, ei kuitenkaan panto-
miimista tai miimista sinalldan, vaan
monipohjaisesta yhteisilmaisusta,
joka on osiensa summa. Oli puhal-
lettava ns. yhteen hiileen. Halut-
tiin olla ihmisen nakdisia, ei vain
tanssijan tai nuken, tai muunkaan
formaatin, ei atleetinkaan - eika
edes jonkun taiteellisen saanndn,
-ismin maardamana, vaan eldman
kuvaamiseksi, ihmisen itsensa takia.

Olin 1960-luvulla viela niin ehdollis-
tunut klassisen baletin agendaan,
ettd en kunnolla ollut havainnut
Praesensia tai Riitta Vainiota ja hei-
dian modernia tanssiaan. Silti sak-
salaisen expressionismin ja vapaan
modernin ilmaisutanssin (Bewe-
gungtanz) kaikuja oli kuultu ja nahty
tekijoilta a la Birgit Cullberg, Vatslav
NiZinski ja Kurt Jooss. Suomalainen
tanssitaiteilija Irja Hagfors myds oli
paneutunut saksalaiseen vapaaseen
tanssiteatteriin ja opiskellut siti itse
maassa ja teki joitakin koreografioi-
ta Kansallisoopperan baletille seka

Salka Valka 1977, Oili Aaltonen, Maria Wolska, Aarne Mantyla. Kuva Kari Hakli.

ideoi Raatikolle ja Marjo Kuuselalle
tanssindytelméaaiheen Balladi Her-
mannin Ruususta (1975) Arvo Turti-
aisen samannimisen runon mukaan.

Marjo teki runsain mitoin tanssiteat-
teriesityksia 70-luvulla, me harjoit-
telimme koko aika. Kahdeksankym-
mentaluvulla trendi jatkui; sain mm.
tanssia vuonna 1984 Marja Korholan
koreografioiman tanssindytelman
Tikkurilan Carmen nimiroolin televi-
siossa seka hanen teoksensa Orient
Express nimiroolin vuonna 1987.

Kolme kohokohtaa on painunut
voimakkaasti mieleen Raatikon
runsaitten ulkomaan vierailujen
joukosta eli New York 1983, Berlii-
ni 1978 ja Tukholman Sédra Teatern
1975. Raatikko oli kutsuttu kevaaksi
vuonna 1983 New Yorkiin vierailul-
le tanssindytelmalla Salka Valka, ja
saimme itseltddan USA:n arvoste-
tulta mestari-tanssikriitikko Jack
Anderssonilta loistavat kehut:

Dance Theater Raatikko, an inter-
esting, if sometimes perplexing,
modern-dance troupe from Finland,
brought Salka Valka, a threeact nar-




Véki ilman valtaa 1974, (Jyvaskyla 1975) Reijo Tuomi, Marjo Kuusela, Tuula Hyyryldinen. Kuva Kari Hakli.

rative work by Marjo Kuusela, to the
Theater of the Riverside Church on
Friday night. ... Its high-mindedness
and fervor were totally impressive.
... The entire company was admi-
rableRaatikko would be welcome
on a return visit. (Jack Anderson,
The New York Times, May 8, 1983).

Salka Valkalla olimme myds Ber-
liinin Juhlaviikoilla vuonna 1978 ja
saimme hyvan vastaanoton. Kolmas
ja ajallisesti ensimmainen "menes-
tys” oli Tukholman Sodra Teaternissa
vuonna 1975 tanssindytelmalla Véki
ilman valtaa. Katsomo oli tayttynyt
voittopuolisesti Ruotsissa asuvista
ruotsinsuomalaisista, jotka noin tun-
nin mittaisen esityksemme lopussa
purskahtivat raikuviin aplodeihin.
Aplodit jatkuivat ja jatkuivat, tuntui
ettd yleiso piti meista. Nain tans-
sija Tommi Kitin kasvoilla yllatetyn
onnellisen ilmeen. Olimme koko
ryhma onnesta huumaantuneita.
Véki ilman valtaa — VAind Linnan
romaanin Tdallé Pohjantdhden alla
Il osan pohjalta — oli erdanlainen
lapilydnti uudentyyppisen tans-
simme péaasyyn laajemman yleisdn
kiinnostuksen kohteeksi. Ehdotto-
masti mieluisiin seikkoihin matkan
varrella kuului Vainé Linnan yllat-

tava soitto teatterisihteerillemme
Marjukka Toikka-Tuomiselle, etta
han oli kdynyt katsomassa teok-
sensa pohjalle tehdyn esityksem-
me ja tykkasi. Ei vaan oltu huo-
mattu lahettdd kutsua. Noloa.

Ekoina nuorina raatikkolaisina
harjoittelimme esityksen Hakanie-
men Elannon kivikovalla punaiseksi
maalatulla kivilattialla, jonka tilan
plus toimistohuoneen (oman Aitini
vihjeestd) saimme kaytt66mme
hyvantekevaistekona kulttuuria ra-
kastavalta Niilo Nipa Kantokorvelta.

Varsinainen paanavaus tanssityylil-
lemme kuitenkin oli ihka ensimmai-
nen produktiomme, tanssindytelma
Tyéldisvaimo (1973). Mm. kriitikko
Irma Vienola-Lindfors paivitte-

li arviossaan, ettd mista ihmeesta
Raatikko oli ”polkaissut” teoksen
vahvat miestanssijat, Lauri Leh-
don ja Reijo Tuomen! Esitys pohjasi
vapaasti Minna Canthin naytelmaan
Tyémiehen vaimo, joka kertoo nai-
sen asemasta 1800-luvun Suomes-
sa — hivenen ironisinkin Minnan
omin sanoin: ”Paremmin sinun
tulisi iloita, Johanna, silla kruunua-
si talla tavoin vain kirkastetaan.”




Junttibaletti (Marjo Kuusela 1986), harjoituskuva. Kuvassa Reija Vaahtera, Ari Numminen. Kuva Riku Virtanen




Riikka Korppi-Tommola
RAATIKKOLAISTEN JALJILLA

Tassi artikkelissa tarkastellaan mista nykyraatikkolaisuus on perdisin ja sita jaljitetdan raatik-
kolaisten avulla. Tanssiteatteri Raatikko (TTR) on 50-vuotisen historiansa aikana tullut tutuksi
suomalaisyleisoille ja herattanyt paljon tunteita. LApi Suomen ulottuvilla kiertueillaan ja mie-
leenpainuvilla esityksillaian Raatikko vakiinnutti asemansa. Raatikkolaisuudesta tuli kasite!
Henkil6kohtaiset muistot ja sitoutuminen ryhmaan joko katsojana, esiintyjana tai yleis6ty6hon
osallistujana ovat synnyttidneet erilaisia kehollisia ja tunnepitoisia kokemuksia. Raatikkolaisuu-
desta on tullut moninainen, monikasvoinen ja -kehoinen ilmié.

Mitka ovat raatikkolaisuudelle omi-
naisia piirteitd? Minkalaisista pala-
sista ryhman vaiheikas menneisyys
koostuu, enta kenelle Raatikko ny-
kyisin ndyttaytyy, missa se kohtaa
yleisdnsa ja miten? Minkalaisia mah-
dollisia kehollisia kokemuksia Raati-
kon tarjoamat toiminnot ja esitykset
synnyttdvat tdman paivan vastaanot-
tajissa? Raatikosta eivat valttamat-
tad saa omakohtaisia kokemuksia ai-
noastaan esitysten katsojat, vaan
myds kaikenikaiset tanssin ja esitta-
van taiteen harrastajat, jotka koke-
vat raatikkolaisuuden osaksi omaa
henkilékohtaista kehollista elinpii-
riaan.

Paula Pauniaho kirjoitti Tanssiteat-
teri Raatikon 25-vuotisjuhlakir-

jan, Raatikko tanssii..., esipuhees-
sa, ettei teos ole historiikki, vaan se
avaa erilaisia "kiinnostavia nakodkul-
mia Suomen yhteen kiistellyimpaan
tanssiteatteriin”? Taman artikke-

lin piti alun perin kéasitella Tanssi-
teatteri Raatikon viimeista 25 vuotta,
vuodesta 1997 vuoteen 2022, mut-
ta jo 25-vuotisjuhlavuoden tapah-
tumat esityksineen ja henkildstén
tyOtaisteluineen avasivat tapahtu-
maketjun, jolle oli haettava vastauk-
sia menneisyydestad. Katse oli kaan-
nettava edelliseen vuosikymmeneen,
jolloin vaihtuvuus Raatikon henkil6-
kunnassa kiihtyi. Tulkitsen Raatikon
keskeisten muutosvaiheiden kayn-

nistyneen, kun ryhman ensimmainen
taiteellinen johtaja koreografi Mar-
jo Kuusela ilmoitti erostaan vuon-
na 1986 saatuaan valtion 15-vuotisen
taiteilija-apurahan. Han oli johta-
nut ryhmaa intensiivisesti vuodes-
ta 1972 lahtien, jolloin hdn yhdessa
tanssitaiteilija Maria Wolskan kanssa
perusti Tanssiteatteri 72:n, sittem-
min Tanssiteatteri Raatikoksi nime-
tyn ryhman.

Tanssiteatterin omasta arkistos-

ta loytyy 1990-luvulta vetoomuk-
sia ja kannanottoja, joihin Raatikon
tanssijoiden puolesta laittoivat ni-
mensa lukuisat tanssi- ja teatteria-
lan tyontekijat. Ne kertovat muun
muassa siitd, kuinka tarkeéaksi toi-
mijaksi Raatikko on koettu taideken-
talla. Raatikon toimista heijastunei-
den vaikutteiden henkilékohtainen
tunnepitoisuus avautuu esimerkik-
si Virve Sutisen poleemisesta kan-
nanotosta Teatteri-lehdessa Raati-
kon tyotaistelukiistojen aikaan 1997.
Han muisteli omia vaiheitaan Raa-
tikon Tanssikoulu Rikassa ja Marjo
Kuuselan luotsaamaa ”kulta-aikojen
ensemblea”, joiden tanssijoista Suti-
nen piti edelleen ”Suomen parhaina”
Maria Wolskaa ja Tommi Kittid. Tans-
siteatterin muutosvaiheet puhutteli-
vat hanta:

Raatikko sellaisena kuin monet
meistd sen haluaisivat muistaa, on

kuollut. Raatikon nykyisestd hen-
kisestd ilmapiiristd kertoo se, et-

tei maan suurin tanssiteatteri ole
kyennyt pitdmadén kiinni maan par-
haista tanssijoista sen enempdd
kuin lahjakkaista koreografeista-
kaan. Kansainvdlisestikin merkitté-
vd tanssiteatteri on vaipunut yhdeksi
teatteriksi muiden joukkoon. Jos-

kin Raatikon avustuskaan ei ole se-
kadn mikadn kummoinen, teatterilain
mukaisista avustuksista pienimpid,
mutta kuitenkin samaa luokkaa kuin
Ryhmdteatterin tai KOM-teatterin.
Ryhmdéteatteri on muuttunut. Kom
on muuttunut. Mutta ne ovat elossa.
Miksi Raatikko ei kestd muutosta tai
kykene muuttumaan? Miksi valtaa ei
ole sopuisasti luovutettu nuoremmil-
le tekijoille?®

Tanssiteatteri Raatikko kesti muu-
tospaineet ja toimii edelleen.

Taideinstituutioiden muutosproses-
sit ovat usein vaikeita, ja Raatikon
voi sanoa kokeneen niistd muutamia
myrskyisimpid. Yhteiskunnan raken-
teelliset muutokset seka uudistuva
rahoituskenttd heijastuivat taiteen
tekijéihin. Tanssitaiteessa erityisesti
sukupolvivaihdokset ovat olleet jon-
kinasteisia kriisejd, jotka pahimmil-
laan heijastuvat taiteelliseen tyds-
kentelyyn, mutta parhaimmillaan
luotsaavat ryhmaa uuteen vaihee-
seen. Tuolloin ty6yhteisén vuorovai-



kutteinen luottamus on ensiarvoi-
sen tirkeda. Tanssikentdn ongelmien
taustalla vaikutti muutospaineita sa-
neleva tekija: jaettavien rahojen riit-
tamattdmyys tanssijoiden ja uusien
ryhmien maaran kasvaessa. Samoin
monien taidelaitosten henkildkun-
tien kiinnityskaytannoét olivat muut-
tumassa ja niiden myotéa esitysten
tuotantoprosessit.

Historia on muistikuvien ja jélkien
simulaatiota seka representaatio-
ta. Menneisyyden tavoiteltuun jat-
kumoon liittyy aina aukkoja, jot-

ka eivat tdydenny tai ne taydentyvat
toisin kuin aiemmin on oletettu.* Si-
ten menneisyyttd haetaan téssa ar-
tikkelissa aineistomateriaalien ja
aiemmin tehtyjen tulkintojen ohella
yksittaisten, ryhm&aan merkittavas-
ti vaikuttaneiden henkildiden haas-
tatteluiden avulla. Muistitiedon liit-
tdminen aikalaismateriaaliin asettaa
omat haasteensa, koska muisti on
henkilokohtaista kokemuksellista
menneisyyttd. Sen avulla tassi yh-
teydesséa tuodaan esille yksittaisten
tapahtumien monisyiset nakokul-
mat. Teosanalyysit jaavat vahem-
malle huomiolle, mutta usein koreo-
grafien luoma teosmaailma viestii
aikalaisvaiheista. Aineistoa tulkitaan

tanssijakokemuksellisen ymmarryk-
sen ja historian tutkimuksen mene-
telmin. Tarkasteltu ajanjakso poimii

muutosvaiheita 1980-luvulta lahtien
ja kasittelee lahinna Marja Korholan

johtajakauden (1988-2021) murros-

vaiheita. Korholan lisdksi olen haas-
tatellut Marjo Kuuselaa, liris Autiota,
Ulla Jarlaa ja Reijo Tuomea.®

Perinteisen ja kokeellisen
tanssiteatterin jakolinja

Raatikon esityksista haettiin
1980-luvulla ldhes jatkuvaa uudistu-
mista — joko ryhmastéa kasin tai ar-
vioitsijoiden katseissa. Ohjelmisto
monipuolistui, ja useamman koreo-
grafin kddenjalki varioi tanssiteatte-
rin esitystarjontaa.® Marjo Kuusela
koki (2021), ettd Raatikko alkoi ja-
kautua taiteellisesti kahtia 1980-lu-
vun alkupuoliskolla. Osa halusi etsia
ja toteuttaa kokeilevampaa tanssi-
teatterillista linjaa, tehda uusia tai-
teellisia avauksia ja etsia esimerkik-
si lilkemuotokokeilujen avulla uusia
suuntia, toinen puoli taas edusti va-
kiintuneempaa kaytantoa ja tahta-
si pitkdn tdhtdimen suunnitelman
avulla kansainvaliseksi nykytans-
siryhmaksi. Aktiivisimpia uusia ko-

Sinfonia 1986, Aarne Mantyld, Erja Asikainen, Marja Leino, Maria Wolska. Kuva Panu Itkonen.

reografeja Raatikon omista tanssi-
joista tassa vaiheessa olivat Marja
Korhola ja Aarne Mantyld. Manty-

L4 teki tyéryhman (mm. Leena Por-
ri, Ulla Mirsch, Kirsi Monni ja Raoul
Bjorkenheim) kanssa teokset Jat-
kot ja Kenen vuonna 1983 seka itse-
ndisena koreografina teokset Huone
(1984) ja Yon yli (1985). Yhtena tyos-
kentelymetodina ryhma kéaytti imp-
rovisaatiota.

Vuodesta 1979 lahtien Raatikon
tanssijana tydskennelleen Marja Kor-
holan ensimmaisestd omasta ko-
reografiasta ja yhteistydsta tanssija
Marja Leinon kanssa, Varvastans-

si (1981), tuli ajan myota kansainva-
linen menestys.” Korholan koreo-
grafinen identiteetti alkoi rakentua
humoristisista, metateatterillisista
sooloilloista, joiden lahtékohdat oli-
vat liikeaihioissa tai teemoissa, mut-
ta ei tarinoissa (Juhlandytdnt6 1982,
Irti 1983, Jolly Jumper ja musta nai-
nen 1984 ja Pyllyily 1985).8 Teoksis-
sa oli paljon pantomiimia ja parodi-
aa. Raisa Rauhamaa kiteytti teosten
naisnakokulmaa: ”Korhola kayt-

ti omaa ruumistaan tutkimuskoh-
teena tavalla, jossa naisen olemusta
esitettiin ilman virallisen naisnakd-
kulman sensuuria: julmuuden hul-




lunkurisuutta hipoen ja naiseuden
joitain rajoja rikkoen.”® Korholan en-
simmainen suuremmalle ryhmal-

le syntynyt teos, Tikkurilan Carmen
(1984), koetteli perinteiseen Raati-
kon ohjelmistoon tottuneita katsojia
mm. seksuaalisuudellaan ja vékival-
takuvastollaan® Korholan mukaan
omien koreografioiden tekemiseen
suhtauduttiin Raatikossa myotamie-
lisesti — joskin esimerkiksi Varvas-
tanssin tyylilajia kritisoitiin Teatte-
rikeskuksessa pidetyssé yhteisessa
taiteellisessa seminaarissa"

Uusiutuminen ja vaihtelevat ohjel-
mistolinjaukset olivat ajassaan vais-
tamattdmia ja niihin suhtauduttiin
avoimesti, mutta kdytannon on-
gelmiksi koituivat ennen kaikkea
suunnitelmien ja tanssijoiden tyén
aikatauluttaminen seka osittain re-
surssien jakautuminen demokratia-
perusteisesti tydskentelevan ryhman
keskuudessa.?

1980-luvulla Raatikko kiersi seka ko-
timaassa ettd ulkomailla. Tiina Su-
honen on arvioinut, ettd Kuuse-

lan taiteellisen johtajuuden aikana
(1972-1987) Raatikko teki ulkomail-
le n. 38 matkaa ja parisen sataa esi-
tystd mm. Kuuselan koreografioil-

la (Salka Valka ja Véki ilman valtaa)
seka Korholan Varvastanssilla®

Kun ohjelmistotarjonta Raatikos-

sa monipuolistui, vaativat esitysaika-
taulut entistd enemman suunnitte-
lua. Ulkomaankiertueita suunniteltiin
pidemmalla tahtaimelld, ja niiden
lomaan soviteltiin uuden ohjelmis-
ton aikatauluja. Esimerkiksi kevaal-
le 1981 aikataulutettiin Ruotsin Riks-
teaternin (26.1.-13.3.) ja Wiesbadenin
musiikifestivaalien (18. ja 19.5.) Sal-
ka Valkan kiertuetta ja Varvastanssin
ensi-iltaa (9.5.). Kuusela mukaan piti
pohtia priorisointeja, mitd Raatikko
edustaa, ja mihin kukin yksittdinen
tanssija haluaa suunnata. Nuorem-
pi tanssijapolvi ei halunnut sitou-
tua vakiintuneeseen ohjelmistoon ja
tiukkaan aikataulutukseen, jos jou-
tui luopumaan vapaammasta tyos-
kentelysta™

Tiina Suhosen mukaan Raatikko oli
1980-luvun puolivilissa ”rakenteel-
lisesti ja toiminnallisesti huippuvai-
heessa”®*Vuonna 1986 Raatikossa
tyoskenteli vakinaisesti taiteellisen
johtajan liséksi 10 tanssijaa, joista
yksi oli ulkomaalainen, kaksi naytta-
moteknikkoa ja kaksi toimistotydn-
tekijaa. Samaisena vuonna Raatik-

ko oli saanut taiteilijaseura Kiilan
mydntdman Vuoden Kiila -palkinnon
ansioinaan omaleimainen ja uraa-
uurtava taiteellinen ty6 suomalai-
sella tanssin kentalla. Sveitsildisen
koreografin Jurg Burthin Luutanai-
sesta (1984) oli tullut menestys kan-
taesityksessdan Kuopio Tanssii ja

soi -festivaalilla, se kiersi ulkomailla
ja siitd valmistettiin myos televisio-
versio® Raatikkoa haluttiin kehittaa
valtakunnalliseksi tanssiteatterik-

si, ja vuonna 1986 siitd kdynnistettiin
kehittdmis- ja hankealoite Vantaan
kaupungille ja opetusministeriolle”
Lisarahoituksen tarve oli ilmeinen,
jotta toimintavolyymi voitaisiin séi-
lyttaa, aivan kuten omien toimitilo-
jen saaminen alkoi jatkuvuuden kan-
nalta olla elinehto.

Vaikka tanssiryhma oli hitsautu-

nut yhteen ns. ensembleksi, oli sel-
vaa, ettd osa kiintedsti yhdessa pit-
kaan tyoskennelleista tanssijoista
alkoi vaatia enemman tilaa ympa-
rilleen, ja heidan suhteensa p&aiko-
reografiin alkoi muuttua. Kuusela oli
tehnyt muutamia koreografioita jo
muuallekin kuin Raatikkoon, kuten
Kansallisbalettiin Seitsemdn veljes-
td (1980) ja Sali no 6 (1982), mutta
irtaantuminen Raatikosta ei hinel-
le ollut vield alkanut; taysin painvas-
toin: tyoskentely Raatikon tanssijoi-
den kanssa tuntui ndiden vierailujen
jalkeen omimmalta’ Kuuselan ko-
reografivierailuista Raatikon ulko-
puolella kaytiin aikanaan keskus-
telua henkildkunnan kesken, ja ne
selvasti herattivat ristiriitaisia tun-
temuksia tanssijoiden keskuudes-
sa. Marja Korholan mukaan (2022)
olisi haluttu, ettd Kuusela olisi teh-
nyt esimerkiksi Seitsemdn veljestd
Raatikon tanssijoille tai, ettd he oli-
sivat olleet mukana oopperan tuo-
tannossa samaan tapaan kuin Vii-
meisissd kiusauksissal® Syksyn 1979
niin sanotussa tydmaapalaveris-

sa, jossa ryhman kantaa tdhan kysy-
mykseen pohdittiin, paadyttiin tans-
sijoiden osalta *kaikki tai ei ketdan”
-ratkaisuun.?® Miestanssijoista oli
pulaa niin oopperassa kuin Raati-
kossa, mutta vuonna 1979 vakinaisia
miestanssijoita Raatikossa oli nel-
ja ja vuonna 1980 kuusi - veljeksia ei
olisi siis saatu kasaan omista tans-
sijoista. Entd miten Raatikon ryhmaa
ja oopperan balettitanssijoita olisi
tahan aikaan saatu tanssityylillisesti
tai ryhmadynamiikaltaan soviteltua
samaan teokseen, vaikka yksittaiset
tanssijat, erityisesti miestanssijat,
siirtyivatkin ryhmasta toiseen?

Kuusela sanoi olleensa Raatikos-

sa nopea ja maaratietoinen niin
harjoitussaleissa kuin kokouksis-

sa sekd "kova komentamaan, vaik-
ka kova oli vastuskin”.?' Koreografin
ja tanssijoiden kesken haettiin eri-
laisia tyoskentelytapoja esimerkik-
si Valtsun (1982) harjoitusproses-
sissa. Kuusela olisi halunnut etsia
rikkovampaa ja katkonaisempaa lii-
ketekniikkaa hengityksen ja painon-
pudotuksen avulla aiemman pit-
kalinjaisen liikejatkumon sijaan.
Tanssijat eivat innostuneet, eivatka
lahteneet kokeiluun vastaavalla ta-
valla kuin koreografi oli suunnitellut.
Omien muistikuviensa mukaan ko-
reografi palasi seuraamaan enem-
man tanssijoista kasin lahtevia lii-
keaihioita (mm. Ystdvdttdret 1984).
Uudenlaista teatterillista otetta Kuu-
sela koki loytaneensa Junttibaletissa
(1986), vaikka senkdan harjoituspro-
sessi ei sujunut enda niin saumatto-
masti.??2 Kuusela kuvaili pitkan linjan
kehitysvaiheita:

Alkuaikoina noin 10-15 vuoden ajan
Raatikko oli Helsingin Kaupungin-
teatterin tanssiryhmdn lisdksi ainoa
paikka, joka tarjosi tyépaikkoja tans-
sijoille, minne voi menné myds per-
heellinen ja saada palkkaa ja perus-
turvaa. Muita vaihtoehtoja ei silloin
ollut, ja se teki sen myés jokaiselle
tdrkedksi.

Meité oli Raatikossa ehké muuta-
ma kinastelija, kokoukset olivat rii-
taisia, mutta ne viestivéit myds siitd,
ettd voi vapaasti sanoa mielipiteen-
s@. Esimerkiksi Kansallisoopperan
Viimeisiin kiusauksiin [1975] menemi-
sestd keskusteltiin pdivid. Pohdittiin,
onko se Raatikolle hyvdksi. Jokai-
sella oli vahva kdsitys siitd, kuinka
tdmd homma pitdisi hoitaa. Tilanteet
olivat herkkié ja vdlillé rdjéhdysalt-
tiita. Ei ollut sellaisia, jotka olisivat
tehneet 'Raatikon ajattelua’ tai tdtd
tyévdenhenkisyyttd ja samapalkkai-
suutta vastaan. Eikd ollut erimieli-
syyksié siitd, etteiké muut voisi tehdé
teoksia. Kokeilla piti, mutta mietit-
tiin, oliko ne meidén pddperiaatteit-
ten mukaisia. Raatikon identiteet-
tid pohdittiin tarkasti, se mddritteli.
Se oli niin ihmisten syddmen asia,
eikd sitd kukaan yritténytkddn torpe-
doida. Taiteelliset ristiriidat alkoivat
kasvaa véhitellen. Olin sitd mieltd,
ettd pitdd tehdd tdrkeité juttuja, jén-
ndt ideat eivat riitd.*

Uuden etsiminen ja taiteelliset linja-
ukset irtaannuttivat Kuuselaa vahi-



tellen Raatikosta — tai raatikkolaiset
irtaantuivat vahitellen ensimmaises-
t4 taiteellisesta johtajastaan ja ta-
man viimeisimmista tydskentelyn
lahtokohdista. Taiteelliset linjanve-
dot Raatikossa alkoivat olla yha hai-
lyvdmpid. Osasta tanssijoita oli keh-
keytymaéssa itsenaisia koreografeja,
osa oli ikddntymassa ja nuorempia
tanssijoita tuli lisda, joten ryhmaéady-
namiikka ja keskindiset energiatasot
muuttuivat vaistamatta. Samanai-
kaisesti ryhma oli kokenut menes-
tyksen myds ryhman ulkopuolisen
koreografin (Jurg Burthin) johdolla.
Kuusela kertoo haastattelussa 2021,
ettd han paatti anoa pitkaaikaista
taiteilija-apurahaa, mutta paatos sii-
t4, jatkaako han Raatikossa, ei syn-
tynyt viela silloin.

Johtajan valintaprosessi

Vuoden 1986 viimeisessa Tanssi-
teatteri Raatikon kannatusyhdistyk-
sen hallituksen kokouksessa Mar-
jo Kuusela pyysi eroa vakinaisesta
tyosuhteestaan perusteluinaan val-
tion 15-vuotinen taiteilija-apura-
ha.?* Vastaavan suuruinen apuraha
mydnnettiin tanssitaiteelle ensim-
maisen kerran.?® Hallitus myodn-

si Kuuselalle eron, mutta sovittiin,
ettd han tyoskentelisi vierailijakiin-
nityksellda seuraavan vuoden elo-
kuuhun asti. Samalla kaytiin laa-

ja keskustelu teatterin johtamisesta
Kuuselan apurahakauden aikana ja
ylipdataan Kuuselan tulevasta ase-
masta suhteessa ryhmaan. Keskus-
telua ei tarkemmin avattu kokous-
poytakirjassa, mutta vaikutti silta,
ettei kenellekaan ollut vielad selvaa
kuvaa siitd, miten tilanne ratkaistai-
siin, vaikka tyonjako Kuuselan aiem-
man 3-vuotisen apurahakauden ai-

kana (1979-82) oli léytynyt sujuvasti.

Tilanne vaikutti nyt olevan uudenlai-
nen, ja siirtymavaihetta kestikin kak-
si vuotta.

Raatikon demokraattisiin toiminta-
periaatteisiin perustuen ryhdyttiin
heti Kuuselan eroilmoituksen jal-
keen tammikuussa 1987 jarjesta-
maan ryhman sisdisid seminaarikes-
kusteluja uuden taiteellisen johtajan
valinnasta.?® Kun Kuusela vahvis-

ti viikkokokouksessa (19.1.1987), ettei
jatka ryhman taiteellisena johtaja-
na elokuusta alkaen, Aarne Manty-
la ilmoitti olevansa halukas tehta-
vaan, ja kokouspdytakirjan mukaan
samalla paatettiin kysya myos Mar-
ja Korholan kiinnostusta kyseiseen

tehtdvaan. Korhola oli parhaillaan
palkattomalla vapaalla tanssiteat-
terista valtion 3-vuotisen apurahan
turvin (1985-88).2" Ehdokkaille paa-
tettiin jarjestaa yhteinen keskuste-
lutilaisuus, ja sen jalkeen ryhman oli
tarkoitus paattda tulevaisuudesta.
Muita ehdokkaita ei tissa vaiheessa
ilmaantunut.?® Kuuselan (2021) mu-
kaan ulkomainen johtajaehdokas ei
tuntunut lainkaan mahdolliselta.

Marja Korhola pohti tdman artikke-
lin haastattelussa (2021) ehdotuksen
tulleen hanelle yllatyksena. Han sa-
noi tuolloin kokeneensa intohimoa
omien teosten tekemiseen, muttei
siind vaiheessa ryhman vetdmiseen.
1980-luku merkitsi Korholalle oman
koreografisen tyylin tyostamista. Ar-
kistomateriaalissa on ainoastaan va-
jaa sivun verran muistiinpanoja mo-
lempien ehdokkaiden yhteisesta
kuulemistilaisuudesta (27.2.), mut-
ta muistiinpanoissa ei ole maininto-
ja ehdokkaiden ndkemyksisté, saa-
ti suunnitelmista. Korholan mukaan
(2022) heilta tiedusteltiin taiteelli-
sia linjauksia.?® Samassa yhteydes-
sé raatikkolaiset olivat pohtineet
kirjallisten kysymysten avulla tule-
vaisuuden toiveita ja haasteita. Nii-
den yhteenvedosta ilmeni mm., etta
tanssijoiden mukaan oli mielekasta
tehdi esityksia myos lapsille ja nuo-
rille muttei paivakoti-ikaisille. Kaik-
kein vaikeimmaksi asiaksi Raatikos-
sa tehdysta tydstéa tanssijat kokivat
roudauksen.®® Demokraattisiin toi-
mintaperiaatteisiin liittyvat toimen-
kuvat alkoivat kdyda arjessa ras-
kaiksi.

Samaisessa kokouksessa valittiin
henkilékunnan edustajat kannatus-
yhdistyksen uuteen hallitukseen jo-
kakevdisen kaytdnndn mukaisesti.
Kuusela haluttiin edelleen hallituk-
seen viemaan lapi muutosprosessia,
joten jatkumo hanen lasniololleen
tanssiryhman toiminnassa oli ilmei-
nen koko seuraavan kauden ajan
(1987-88). Hanesta tuli myds kanna-
tusyhdistyksen hallituksen puheen-
johtaja.

Yhteisen paitcksentekoperiaatteen
my6ta yhteiset keskustelut tulevai-
suudesta jatkuivat viikkokokouksissa
ja seminaareissa seki erilaisia tar-
peita varten perustetuissa tyoryh-
missd. Maaliskuussa 1987 ilmeni, et-
tei henkilokunta ollut vield valmis
kenenkaan uuden johtajan tuloon,
vaan halusi organisoida uudelleen
lahinna arjen kaytantoja, perustettiin

viisi erillista tyéryhmaa tarkastele-
maan ongelma-alueita seka tulevai-
suutta. Kuusela nimettiin tanssiryh-
man taiteelliseksi neuvonantajaksi,
ja Aarne Mantylasta tuli tanssimes-
tari. Selvasti ryhmassa ilmeni myos
jonkinasteisia yhteisty6hankaluuksia,
koska pohdittiin ulkopuolisen, ryh-
matyoskentelyyn erikoistuneen asi-
antuntijan tarvetta.>

Kuusela mietti jalkeenpiin (2021),
ettd han koki silloin, ettd ryhman
johtajalla pitaisi olla taiteellinen ve-
tovastuu ja kapasiteetti vieda ryh-
man linjaa eteenpain. Vaikka olisi
erilaisia taiteellisia linjoja tai ’aat-
teellista vastahankaa) ensisijaista
tulisi olla kyky toimia seka taiteilija-
na ettd johtajana. Kuuselan ilmoitus
lopettamisesta sai aikaan ryhman
sisdista liilkehdintaa niin taiteellisen
kuin muun henkildkunnan keskuu-
dessa: tuli irtisanoutumisia, anottiin
palkatonta vapaata, jaatiin aitiyslo-
malle tai vanhempainvapaalle.

Taloudenhoitaja Aulikki Raatikai-

nen oli hoitanut vuodesta 1980 lah-
tien aina kevaaseen 1988 asti kasva-
van ryhman haasteellista budjettia.
Henkildstossa tapahtuvia muutos-
vaiheita ja niiden rinnalla ilmene-
vid kasvavia talousvaikeuksia pyrittiin
ensisijaisesti hoitamaan sisdisesti.
Julkisuuteen haluttiin painottaa tai-
teellisen puolen positiivisia ndkymia,
vaikka taloudellisen supistuksen
uhka oli ilmassa. Ryhmaén taloudel-
linen tilanne oli hyvin vaikea, mut-
ta epakohdista ei teatterin tiedo-
tuksessa haluttu ilmenevan "mitdan
katastrofiluonteista”??

Muutamien henkilostéseminaari-
en jalkeen hallitukselle ilmoitettiin
tammikuun 1988 alussa:

Marjo Kuusela ilmoitti eroavansa tai-
teellisen johtajan tehtdvdstéd 1.8.1988.
Eropddtéksen hdn oli tehnyt keskus-
teltuaan henkil6kunnan kanssa tai-
teellisissa seminaareissa 12.12.1987 ja
3.1.1988. Samassa seminaarissa hen-
kilbkunta on esittényt Marja Korho-
lan valitsemista uudeksi taiteellisek-
si johtajaksi syksystd 1988 alkaen.
Hénen kanssaan jatketaan neuvotte-
luita ja vastaus on pyrittdvéa selvittG-
mddn 15.3. mennessda.*

Kuusela ei jalkeenpdin (2021) pysty-
nyt tarkentamaan siirtyméavaiheen
tapahtumia yksityiskohtaisesti.

Han muistaa keskustelleensa nuo-
rempien tanssijoiden kanssa ja paa-



tyneensa lopulta siihen, ettd hdnen
olisi viisainta jadda kokonaan pois.
Lopullinen eropaétés helpotti ar-
kea, laksidisjuhlia oli vietetty jo Su-
denhetken (1987) ensi-illassa kesélla,
vaikka viela lahes vuoden kuluttua
valmistui tilausteos Lahden Urkuvii-
koille, Aikojen lopun kvartetto (1988)
- se ei ollut suunniteltu jadhyvais-
teos, kuten teosnimi houkuttelisi
tulkitsemaan. Lopullista luopumis-
paatdstd helpotti myods se, ettd Kuu-
selalta oli tilattu uusi teos Kansallis-
baletille (Ronja Ryévdérintytdr 1989).

Kuusela valittiin vield kevailla Raa-
tikon kannatusyhdistyksen hallituk-
seen ns. ulkopuolisena jasenena,
mutta seuraavan vuoden tammi-
kuussa (1989) han jai sieltakin pois.®*
Kannatusyhdistyksen hallitus sine-
t6i (13.31988) Korholan valinnan tai-
teelliseksi johtajaksi elokuun alus-
ta alkaen. Taiteellisen johtajan ns.
luottamustoimeksi méaaritelty sopi-
mus olisi kolmivuotinen, ja muutos-
vaihetta tukemaan perustettiin oma
tyoryhma (Korhola, Hemmo Rissa-
nen, Raija Vuorio, Marja Leino, Hannu
Hyttinen sekd Matti Rautio).

Raatikon keskeinen miestanssija ja
jo ensimmaisesta teoksesta (Ty6ldis-
vaimo 1973) mukana ollut Reijo Tuo-
mi muisteli (2021), ettd paatds uu-
desta johtajasta oli vaikea ja siihen
liittyvat keskustelut paineisia. Tuo-
mi oli useita vuosia ollut yksi henki-
lokunnan vankoista luottohenkiléis-
té ja ryhmé&n olemassaolon kannalta
tarkea vaikuttaja niin teoksissa kuin
hallinnollisissa tehtavissa, hallituk-
sessa ja sen puheenjohtajana. Tans-
sijat tukeutuivat Tuomeen uuden
johtajavalinnan paatoksentekopro-

Pas de quatre & la Strada 1981, Reijo Tuomi,
Marja Korhola. Kuva Kari Hakli.

sessissa, vaikka lopullinen paatos
valinnasta tehtiin danestyksessa.*®
Osaltaan tanssijoiden yhteistyon
Korholan kanssa Orient Express
-teoksessa on taytynyt vaikuttaa
tanssijoiden paatokseen asettua aa-
nestyksessé Korholan taakse. Orient
Expressin harjoitukset oli aloitet-

tu syksylla 1986, ja esitys oli valmis-
tunut ensi-iltaan helmikuussa 1987
Vanhalle ylioppilastalolle. Televisio 2
teatteritoimituksen ja Raatikon vali-
send yhteistuotantona valmistunut
koko ryhman teos sai hyvan yleiso-
palautteen, ja se taltioitiin syksyl-

& 1987. Teos oli Korholan tuotannos-
sa avaus kohti uutta tyylisuuntaa,
eurooppalaista visuaalista tanssi-
teatteria. Koreografin mukaan (2021)
Pariisista saadut vaikutteet pina-
bauschilaisesta esteettisesta tyylista
valittyivat teoksessa. Uuteen visuaa-
liseen ilmeeseen Raatikossa vaikut-
tivat myds teoksen lavastaja Rei-

ja Hirvikoski ja valaistussuunnittelija
Claude Naville.

Kokouspoytakirjoista tulee kuitenkin
esiin, ettd paatds uudesta johtajasta
askarrutti joitakin raatikkolaisia vie-
la danestyksen jalkeenkin. Esimer-
kiksi ryhman toinen perustajajasen,
Maria Wolska, otti hallitukseen yh-
teytta kirjeitse ja ehdotti (27121988)
hallitukselle omaa vaihtoehtoaan tu-
levaisuuden ratkaisuksi. Wolska tar-
josi omaa kokemustaan ja tieto-
taitoaan kaytettavaksi “taiteellisen
vetdmisen tehtavia silmallapitaen”.®
Hallitus ei voinut ottaa kantaa eh-
dotukseen, koska sen mukaan asiat
olisi ensin pitanyt puida henkil6-
kunnan keskuudessa. Kirjelma ava-
si ajankohtaisia keskustelun alla ol-
leita kysymyksia tanssiteatterin sen
hetkisesta tilasta ja visioista. Wols-
ka perdaankuulutti taiteellisten tu-
losten kiillottamista ja valtataistelun
lopettamista missionaan varmistaa
ryhman asema sen pyrkiessa valta-
kunnalliseksi modernin tanssin teat-
teriksi. Talouden tasapainottaminen
ei saisi olla ristiriidassa taiteellisten
pyrkimysten kanssa. Wolskan mu-
kaan ns. tanssiteatteritaitoja pitéi-
si arvioida uudelleen, vaikka hanelle
draamallinen laht6kohta ja tanssijoi-
den roolityo oli edelleen keskeisin-
ta, vaikka ”perinteisista tekniikoista”
voitaisiin luopuakin. Wolskan teks-
ti viestii my6s ryhman sisaisista ris-
tiriidoista:

Olisiko niin, ettd aika on kypsytté-
nyt tanssitaiteen sisdltéd siihen, ettd
olisi mahdollista tyéskennellé en-

semblessd, jossa kukin on yksi (yk-
sil6) ja tekee oman kykynsd mukaan
niin hyvin kuin osaa ja samanarvoi-
sena sen toisen kanssa yhteisen tu-
loksen aikaansaamiseksi (huolimatta
tehtdvdstd/”asemasta”: ohjaaja-ko-
reografi-tanssija)? Onko vain har-
haluulo, ettd kaikkien tulisi olla sa-
manlaisia (*yhté hyvié”) tamdn
onnistumiseksi?*’

Raatikkolaisten keskindiset, pitkdan
hyvaksi havaitut tyosuhteet kavivat
lapi murrosta, jossa osalliset eivat
ndyttaneen kokeneen tyoskentelydan
hedelmalliseksi siten, ettd esityksilla
olisi saavutettu parhaita mahdollisia
paamaaria. Wolskan mukaan nykyi-
nen “keskindinen sahldaaminen” vei
voimavaroja innostuksella tehdyil-
t4 taideteoksilta. Han koki, ettei uu-
dessa tilanteessa ollut mahdollis-
ta puhua avoimesti.*® Taman mukaan
ainakin naenndisesti keskustelevas-
sa ryhmassa koettiin selvasti keski-
ndisen luottamuksen rikkoutuneen
jo ennen uuden johtajan astumis-
ta tehtavaansa. Kirje viesti myos sii-
ta, ettei Wolska ollut esitellyt ndke-
myksidan yhteisissd seminaareissa,
tai saanut niille kuuluvuutta mui-
den keskuudessa. Hallitus ei nayt-
tdnyt myoskadn reagoivan kirjeen
esittdmiin yksityiskohtiin. Wolskan
visiot tulevasta olivat ilmeisimmin
erisuuntaisia, mihin muut tahtasi-
vat. Wolska ei ollut tehnyt ryhmal-
le koreografioita, mutta oli rooli- ja
lilketulkinnoillaan vaikuttanut voi-
makkaasti ryhmaén julkikuvaan lapi
Raatikon vuosien. Wolska tanssi
Raatikossa kevadseen 1989 asti.

Vaikka taideryhmittyman hallinnol-
listen kdanteiden ja teostulkinto-
jen yhteensovittaminen on riskialtis-
ta, voisi nostaa esiin yhden Wolskan
viimeisten vuosien tdista. Satakie-

li (1986) oli Kuuselan ohjaama ja ko-
reografioima pienoisteos mahtinai-
sesta, Hella Wuolijoesta, jota Wolska
tavalleen uskollisena tulkitsi vake-
vasti, nyt myos tekstin ja puheen
avulla. Aino Sarje analysoi: *Sata-
kielen kokonaisuutta jai kuiten-

kin hairitsemaan ryhman sisdisen
koordinaation puute eikad ryhma-
kohtauksissa aina syntynyt riittavaa
kontaktia Wolskan ja kahden muun
tanssijan valille.”?®

Uuden ajan alku

Tullessaan taiteelliseksi johtajaksi
Marja Korhola linjasi (1988), ettd han



Orient Express 1987, Aarne Mantyla, Tuomo Railo, Ari Numminen, Hannu Hyttinen, Reijo Tuomi.

pyrkisi uudistamaan Raatikon ilmet-
ta: kehittdmaan ja selkiyttdmaan
Raatikon tyylida, mutta jatkavansa en-
tiselld, ihmislaheisté tarkastelutapaa
suosivalla seki kansallista omalei-
maisuutta korostavalla linjalla, jolla
pyrittaisiin erottumaan ulkomailla.*°
Kansainvalisyys ja kansallisen viemi-
nen ulkomaille korostuivat Korholan
niin 1980-luvun kuin 1990-luvun pu-
heenvuoroissa. Ne jatkoivat raatik-
kolaista linjaa, mutta ”uutta luovaan
tanssiteatteriin”, kuten mm. toimin-
tasuunnitelmissa esiteltiin, liitettiin
uutena tydskentelymetodina imp-
rovisaatio, joka ei Korholan mukaan
(2021) ollut aiemmin ollut juuri kay-
tdssd suurimmassa osassa Raatikon
harjoitusprosesseja.

Viela kevaalla 1988, kun Marja Kor-
holan valinta vahvistui, Korhola itse
halusi siirtaa aloitusta, jotta voisi
kayttaa apurahansa loppuun Yhdys-
valloissa. Sita varten han anoi pal-
katonta vapaata syksyksi kolmeksi
kuukaudeksi, jolloin Marja Leinon

oli suunniteltu hoitavan kdytannoén
toimia.*! Korhola lahti Yhdysvaltoi-
hin, mutta sai sinne jo kesalla pu-
helun, ettd koska syksyn koreogra-
fiksi suunniteltu saksalainen Jochen
Ullrich (Pulcinella) oli yllattaen pe-
ruuttanut tulonsa, uuden taiteellisen
johtajan pitéisi aloittaa heti elokuus-

sa uudella ryhmateoksella (Kenraali
Othello, 1988).

Siirtyma taiteelliseen johtajuuteen ja
pikainen hyppy uuden teoksen har-
joituksiin toivat omat haasteensa.*?
Kenraali Othellossa kaytettiin samaa
ideaa kuin Juhlandytdnnéssd, jos-
sa intohimoiset tunteet tapahtui-
vat kulisseissa esiintyjien valilla, ei
draamahenkildilla. Tyéskentelytavat
olivat vield Korholan mukaan perin-
teiset siten, ettd koreografi loi tans-
sijoille askelsarjoja, ja tdman Korhola
koki (2021) haasteelliseksi pikaisel-
la aikataululla. Improvisaatio asettui
tyoskentelymetodiksi kdytannossa
vasta vahitellen. Seuraavan vuoden
tyot, lastenesitys Kymmenen jalkaa
(1989) ja Puerto Puerto (1989) sujui-
vat kuitenkin hyvissd tunnelmissa.

Raatikon toiminnan jatkumon yhte-
né tekijana 1990-luvulta lahtien voi
nahda tiukan ja suunnitelmallisen,
aikansa taidekentdn muutoksia en-
nakoivan ja seuraavan budjetoinnin
— jopa siind maarin, etta taiteelli-
sen toiminnon kehykset linjautui-
vat taloudellisista lahtokohdista ka-
sin. Uudeksi vaikuttajaksi Korholan
rinnalle kevadsta 1989 lahtien astui
taloudenhoitaja Ulla Jarla.*® Jarlas-
ta tuli sittemmin Raatikon ensim-
mainen toiminnanjohtaja ja Korho-

lan monikymmenvuotinen tydpari.
Jarla tuli Raatikkoon Teatterikorkea-
koulusta. Teatterialalla hdn oli toimi-
nut aiemmin mm. Ylioppilasteatte-
rissa, Pohjanmaan Alueteatterissa ja
Penniteatterissa. Hanella on filosofi-
an maisterin tutkinto, padaineenaan
teatteritiede sekd sosionomin ja
merkonomin tutkinnot. Raatikkoon
hanet valittiin talous- ja markkinoin-
tikokemuksen perusteella. Jarla ker-
toi (2022) tulleensa Raatikkoon, jon-
ka taloustilanne oli huono. Velkoja
oli paljon ja tulos runsaasti miinuk-
sella. Tilannetta vaikeutti kolmen
uuden tyontekijan kiinnitykset ryh-
maan. Jarla sanoi kuitenkin olleensa
tottunut tekemaaan to6ita niukan ta-
louden parissa, ja han paatti ryhtya
téihin paamaarandan saada Raatikon
talous toimimaan.*

Kokouspoytakirjoista valittyy, etta
Jarla otti talouden hoidon tiukas-

ti ohjaimiinsa. Budjetin suunnitte-
lu liitettiin entistd tiukemmin tule-
van toiminnan suunnitelmiin. Heti
Jarlan ensimmaiseni kautena ta-
lousarviota tarkasteltiin hallitukses-
sa "yksityiskohtaisesti” ja sinadllaan
poikkeuksellista oli, ettd talousarvi-
oiden lisdksi Jarla esitteli Raatikon
toimintasuunnitelman (1990).*° To-
sin Korhola oli jadmassa sind vuon-
na ditiyslomalle. Kun tiukka talous-



suunnittelu ja talouskuri liitettiin
toiminnan suunnitteluun, nivoutui-
vat ne entista tiiviimmin myos johta-
juuteen ja toiminnan seka ohjelmis-
ton linjauksiin. Tulosvastuullisuus
ohjattiin teatterissa kunkin yksikdn
toimintaan, kuten esimerkiksi hallin-
non, markkinoinnin tai tekniikan yk-
sikodille. Rahankayttésuunnitelmat ja
-arviot piti tehda suoraan talouden-
hoitajalle. Poytékirjojen talouteen
liittyvista keskusteluista ilmeni teat-
terin aiemmat ja edelleen vallalla
olevat kaytannot. Esimerkiksi, vaikka
tyosopimus Raatikossa oli paattynyt,
henkilokohtaiset pankkilainat saat-
toivat edelleen olla tanssiryhman
taloudenpidossa. Silloisissa talou-
teen liittyvissa keskusteluissa pui-
tiin myods, miten suhtautua sairas- ja
tapaturmatapauksiin tai ditiysloma-
laisiin.*® Vaikka edellda mainitut mak-
sut olivat tyénantajalle lakisditeisia,
saattoivat keskustelut olla johdat-
telemassa tuleviin linjauksiin, jolloin
suosittiin maaraaikaisia sopimuksia
ja vahitellen produktiokohtaisia kiin-
nityksid. Suunniteltu taloudenpito
alkoi maarittaa tulevia ohjelmisto-
valintoja. Myéhemmin se nayttaytyi
jopa taiteellisia linjauksia ohjaileva-
na tekijana.

1990-luvun alussa Raatikon valta-
kunnallinen tanssiteatterihanke oli
edelleen vireilla, mutta sen nah-
tiin realistisesti olevan hidas rat-
kaisemaan akuutteja talousongel-
mia. Vantaan kaupunki, jonka kanssa
Raatikon yhteistyd lisdantyi, oli ot-
tanut Raatikon valtakunnallisen
hankkeen osaksi omaa kuntasuun-
nitelmaansa (21.111988). Kiertueteat-
teritoiminta oli edelleen yksi tans-
siteatterin kivijaloista, mutta se
alkoi karsia kuntatalouksien heik-
kenemisesta. Raatikon teokset oli-
vat vierailleet sdannollisesti eri kau-
punginteattereissa, mutta lama vei
tilaukset. Vaikeuksia tuotti myos
maan kattavan esitystarjonnan run-
sas lisddntyminen ja "muut myy-
vat halvemmalla” -tilanne. Kiinnos-
tus kiertue-esityksiin oli vihentynyt,
ja niiden sijaan yleis6a kuljetettiin
lahialueiden teattereihin ja suosit-
tiin omien paikallisten alueiden akti-
voituneita esiintyjaryhmia. Raatikon
talousndkymat olivat kauttaaltaan
huolestuttavia ja laskevia, eikd uu-
den teatterilain ndhty tuovan helpo-
tusta pienteattereille.*” Ulla Jarlan
mukaan (2022):

Neuvostoliiton kaatuminen ja lama
vaikuttivat Raatikon kiertuetoimin-

taan. Aikuisten esityksien tilaa-

jat katosivat, kun erilaisten kulttuu-
ritapahtumien jdrjestdjat lopettivat
toimintansa. Laman myd&td myés
usein kunnan kulttuurisihteerin virka
lakkautettiin. He olivat olleet mer-
kittdvd Raatikon esityksien tilaajo-
ryhma@.+®

Taloudellisten vastoinkdymisten Li-
sdksi Marja Korholan alkuvaiheiden
akuutteja haasteita oli tanssiteatte-
rin omien tilojen etsinta. Kiinnostava
linkki aina vuoteen 2021 oli, etta jo
joulukuussa 1988 Korhola kavi kat-
sastamassa Vantaalla Silkkitehdas-
ta yhdessa Reijo Tuomen kanssa,
mutta silloin sieltd ei l8ytynyt sopi-
via tiloja. Syksylld 1990 Raatikko siir-
tyi Vantaalla toisaalle, Viertolaan.
Lahtd Hakaniemen harjoitussalis-

ta merkitsi konkreettisesti paikan ja
tilan muutosta. Viertolan hallin re-
monttivaihe ja oman studiondytta-
mon sekd henkildtilojen valmistu-
minen kestivat yli vuoden. Tuomen
mukaan (2021) remontointi oli ehdo-
ton edellytys tilojen turvallisuuden
ja esiintymistoiminnan takaamiseksi.
N&in ollen tammikuussa 1990 esiin-
nyttiin Raatikon omalla tanssiviikol-
la Vanhalla Ylioppilastalolla. Tans-
sijoiden lukumaara oli edelleen 10,
ja varsinaista ensimmadista ensi-il-
taa omissa tiloissa vietettiin Raati-
kon 20-vuotisjuhlassa (1992) Marjo
Kuuselan teoskoosteella ja Kenneth
Kvarnstromin pienoiskoreografialla.

Tilamuutos, Korholan osa-aikainen
ditiysloma ja taloushaasteet seka
tanssijoiden vaihtuvuus mita ilmei-
simmin vaikuttivat siihen, ettei tans-
siryhma paassyt uusiutumaan toi-
votulla tavalla — aiempia perinteisia
ryhmakaytantsja mukaillen. Hitsau-
tuakseen yhteen ryhman olisi toimit-
tava yhdessd ja koettava yhteisid on-
nistumisen hetkia taiteen kentalla.
Korholan koreografiat ja esitystyy-

li eivat olleet kuitenkaan sita, mihin
Raatikossa oli pddosin totuttu. Kor-
hola koki (2021), ettd uuteen linjaan
ei tunnuttu sitoutuvan, vaan haikail-
tiin vanhaa’ Odotukset olivat suu-
ret, ja vastustusta ilmeni. Reijo Tuo-
men mukaan (2021) Marjo Kuuselan
kauden jalkeisessi siirtyméavaihees-
sa Korhola oli turvallinen valinta toi-
minnan jatkuvuuden kannalta ja oli
selvad, ettd siina vaiheessa alkoi
uusi aikakausi. Tuomen mukaan uu-
delle johtajalle tulisi kuitenkin antaa
mahdollisuus ja tuki tehdd omat lin-
jauksensa. Tanssijasukupolvi oli vais-
tamatta vaihtumassa, mutta uuden

polven tulisi myos itse ottaa vas-
tuu muutosvaiheista, koska asioissa
oli edetty d3nestyksen mukaisesti,
mutta oli eri asia ymmartaa kuin hy-
viksyd tunnetasolla muutosproses-
sin edellytykset. Tietenkdan tulevia
haasteita, kuten talousvaikeuksien
jatkumista ja suoranaisia supistuksia
ei voinut aavistaa vield vuosikymme-
nen taitteessa. Tanssiteatterin pe-
rusrakenteiden ja toiminnan edel-
lytysten oletettiin olevan olemassa,
mutta "tulevaisuus oli vasta luvat-
tu”, kullakin oli siitd henkilékohtai-
nen vastuu, pohti Tuomi nain jalkeen
pdin.*® Han toimi kannatusyhdistyk-
sen hallituksessa ja sen puheenjoh-
tajana aina 20.31994 asti ja sanoi
toimen vaatineen runsaasti kompro-
missien tekemista. Tuomi vei Vierto-
lan tilan remonttihankkeen loppuun
ennen siirtymistdan paitoimisek-

si tuottajaksi Suomen Kansallisoop-
peraan, tanssijasopimus Raatikossa
paittyi 15.9:1990.

Marja Korhola esitti aiemmin, ettei
h&an voinut tehda Raatikosta nakois-
taan, kuten edeltdjansa, vaan uskoi
teatterin elinvoimaisuuden syntyvan
useamman eri koreografin tdista. 5°
Heita olivat Korholan ensimmaisel-
L& kolmivuotiskaudella Hannu Hytti-
nen (Kvarkit, 1989, yhdessa Korholan
kanssa, Hienostuneisuuden huippu
1990, Héyhenplaneetta 1991), Tuo-
mo Railo (soolo Kahdeksan kaprii-
sia 1989), Ari Numminen (Kuningas
tulee 1989), Tiina Jalkanen (soolo,
Vino morsian 1990) ja Ulla Koivisto
(Hiustenhalkojan valssi 1990). Kor-
holan omassa koreografiassa, Teatro
Magico (1991), haettiin symbolises-
ti uutta teatteria commedia dell’arte
hengessai ja haikailtiin takaisin par-
rasvaloihin:

Teatterin takapihan roskiksissa asu-
vien tyéttémien ndyttelijéiden ja
tanssijoiden keskelle ilmestyy teatte-
rin poispotkittu diiva [Helena Haara-
nen], joka puuttuu kaikkien eldmé&dn.
Ryhmd (6ytdd lopuksi keskindisen
harmonian ja aloittaa teatterin luo-
misen poisheitetyistd lavasteista ja
puwvuista. Uusi teatteri on syntynyt.s!

Helsingin Sanomien kriitikko piti
teosta rakkaudentunnustuksena
teatterille. Esityksen teatteri tulvi
tunteita, joiden vastapainoksi nousi
turhamaisuuden komiikka, vallanhi-
mo ja epavarmuus.5?



Raatikon henkilékunta 1991, Soili Eriksson, Ari Numminen, Kirsi Karlenius, Helena Haaranen,
Tiina Jalkanen, Hannele Tikkanen, Hannu Hyttinen, Kati Kivilahti, Ulla Jarla. Kuvaaja tuntematon,
Raatikon kuva-arkisto.

Haussa kollektiivinen
johtajuus (1991)

Koska Tanssiteatteri Raatikon tai-
teellisen johtajan tehtava oli maa-
ritelty kolmivuotiseksi, oltiin 1991
jalleen johtajakeskustelujen darel-
la - kiihkeine seminaareineen. Hal-
lintomalliin etsittiin ratkaisuja uuden
toiminnanjohtajan toimen avul-

la. Uusina ehdokkaina johtotehtéaviin
Korholan rinnalle ilmaantuivat Han-
nu Hyttinen ja Timo Sokura. Semi-
naarit toivat esiin sen, ettd raatikko-
laista jatkumoa rakensivat erilaiset
ryhmittymat, jotka koostuivat ’eriai-
kaisista’ raatikkolaisista: entisis-

td Raatikossa tydskennelleistd, ny-
kyisistd, aiemmin ryhmaan tulleista
sekd uudesta tanssijapolvesta. In-
tohimoja keskusteluun toi lahestyva
20-vuotismerkkipaiva.

Entiset raatikkolaiset aktivoituivat
kannatusyhdistyksessa, joka koos-
tui varsinaisista jasenista ja tukija-
senista. Varsinaiset jasenet olivat

perinteisesti olleet niit&, jotka oli-

vat olleet vakituisessa tyosuhtees-
sa teatteriin, ja tukijaseneksi olivat
voineet liittyd ryhman ulkopuoliset,
jotka hallitus hyvaksyi. Kannatusyh-
distykselld oli Raatikon hallintomal-
lissa paatantavalta valita hallitus.
Hallituksen jaseniksi palasivat Mar-
jo Kuuselan lisdksi Raatikon tanssi-
koulun edustajina joko Aarne Man-
tyld tai Erja Asikainen. Reijo Tuomi
valittiin edelleen yksimielisesti kan-
natusyhdistyksen ja hallituksen pu-
heenjohtajaksi, ja Hannu Hyttises-
ta tuli varapuheenjohtaja.®® Hyttinen
oli ehdottanut Kuuselaa hallitukseen
ns. asiantuntijajaseneksi.®*

Tulevaisuuden suunnitelmat kayn-
nistettiin kevaallda 1991. Ulla Jarlan
mukaan tarkoitus oli laatia pitkdn-,
keskipitkan- seka lyhyentahtaimen
suunnitelmia ja niita varten asetet-
tiin tyéryhma.®® Tydvaliokunnasta
tuli tarked valmisteleva elin tanssi-
teatterin toimintaan, ja se ikdan kuin
asettui kannatusyhdistyksen ja halli-
tuksen véliseksi toimijaksi "keventa-
maan” paatdksentekoa. Huhtikuussa

uusia suunnitelmia tarkastelevak-

si tydéryhmaksi ehdotettiin Korholaa
(taiteelliset suuntaukset) Hyttista
(hallinnolliset suunnitelmat), Jarlaa
(talousasiat) seka uutta toimisto-
henkiléstoon kuuluvaa markkinoin-
ti- ja myyntisihteeris, Lisa Krakstré-
mia (markkinointiasiat). Tarkoitus oli
ndiden alueiden lisdksi pohtia henki-
lokunnan kiinnityksia seka sita, pai-
notettaisiinko tulevaisuudessa kier-
tuetoimintaa vai esiintymistoimintaa
omissa tiloissa.*® Kukin vastuuhenki-
L6 esitteli suunnitelmat henkilékun-
nalle kaksipdivaisessa seminaarissa
toukokuussa.

Seminaarista kootussa yhteenve-
dossa paadyttiin ajatukseen eri ko-
reografien kanssa toimivasta reper-
tuaariteatterista ennemmin kuin ns.
yhden idean ja yhden koreografin
ympdrille muodostuvasta ryhmatoi-
minnasta: “"Raatikko on ollut aiem-
min sellainen, mutta talla hetkella
sellaisen syntyminen ei ole toden-
nédkoista. Siksi pidettiin repertuaa-
riteatterin tyylillisesti toimivaa jar-
jestelmaa — ainakin valivaiheena

- realistisempana vaihtoehtona.”*”
Marja Korholan mukaan omaleimai-
nen ja korkeatasoinen ryhma voisi
kilpailla my6s kansainvalisilla mark-
kinoilla. Hanen silloin esittdman-

sa taiteellisen linjauksen mukaisesti
olisi tehtava esityksid, jotka poik-
keaisivat omanlaisella estetiikallaan
ja toteuttamistavallaan valtavirras-
ta, jopa maailmantasolla. Laatu olisi
kehitettava aarimmilleen, olisi tyds-
kenneltdva tutkien ja "samaa ideaa”
syvemmalta kaivellen ja vasta siten
syntyisi kvaliteetti, jota kansainvali-
silla markkinoilla tarvittaisiin. Mika-
li sellainen saavutettaisiin, voitaisiin
kiertdd kymmenen vuotta yhdell3 ja
samalla esitykselld, kuten esimer-
kiksi Mummenschanz teki,’® tai Pina
Bauschin tanssiryhman esimerkkia
noudattaen kiertdd kymmenen vuo-
den aikana syntyneelld repertuaaril-
la. "Mitddn muuta ei kannata yrittaa,”
kiteytti Korhola silloisia suunnitel-
miaan.®®

Hallinnon- ja organisaatiouudistus-
ten osalta Hyttinen ehdotti siirtymis-
ta ”"edustukselliseen demokratiaan”.
Ehdotelmassa nousi esiin toimin-
nanjohtajan vakanssin tarve suh-
teessa uusin valtuuksin toimivaan
taiteelliseen johtajaan. Tarvittavaa
kevennysti hallintoon saataisiin ns.
“taiteellisella valiokunnalla”, koska
henkilékuntakokous oli "liian raskas
elin paattamaan kaikista taiteelli-



sista kysymyksista” — tyovaliokunta,
jossa olisi toimistohenkildkunnan
edustus, oli hiven eri painotteinen
kuin Hyttisen ehdottama taiteellinen
valiokunta, johon kuuluisi myds
muutama tanssija. Hyttisen orga-
nisaatiomallissa ndhtiin myonteisia
puolia, mutta keskusteltiin siita, etta
halutaanko teatterille taiteellinen
johtaja, jolla olisi nykyista suurem-
pi valta taiteellisissa ratkaisuissa,
kuten Hyttisen mallissa ehdotettiin,
vai "toiminnan-/teatterinjohtaja”,
jolloin taiteellinen valta sailyisi
henkilokunnalla. Kaikkia vaihtoehtoja
paatettiin vield tarkentaa.®® Yksi
Raatikon tanssijoista esitti semi-
naarissa tarkemmin pohdittavaksi
sen, ettd tarvittaisiinko taiteellista
johtajaa/vastaavaa lainkaan, mikali
kulloisenkin uuden produktion
koreografi edustaisi sen hetkista
linjaa. Toisaalta epailtiin, pystyisi-
ko kulloinkin vieraileva koreografi
ottamaan mink&anlaista vastuuta
ryhman toiminnasta. Tavoilleen
uskollisina raatikkolaiset perustivat
uuden tydryhman (Reija Vaahtera,
Eevamari Kitti, Marja Leino) tutki-
maan teatterin-/toiminnanjohtajan
tyonkuvaa. Malli oli kdytossa useissa
kaupunginteattereiden organisaati-
oissa, ja siksi ajateltiin myds Raati-
kon hyotyvan kaytannosta.s

Seminaarin jalkeiseen hallituksen
kokoukseen (8.5.) ilmaantui semi-
naariselvitysten oheen kuuden tans-
sijan ja kahden teatteriteknikon hal-
litukselle laatima kirjelm3, jossa he
esittivat epaluottamuslauseen ny-
kyiselle *hallinnolliselle ja taiteelli-
selle johdolle” sekd samalla esittivat
omaa ehdokastaan uudeksi toimin-
nan/teatterinjohtajaksi.®? Tanssijat
halusivat kirjelman mukaan ensin-
nakin sailyttda paatantavallan tai-
teellisella henkildkunnalla siten,
ettd hallinto loi ainoastaan edelly-
tykset esitysten tuottamiselle. Toi-
sekseen he esittivat Timo Sokuraa
teatterinjohtajaksi, “joka on valmis
ottamaan tehtavan vastaan, mika-

li tulee valituksi, ja joka nauttii alle-
kirjoittaneiden luottamusta.”®® Kah-
deksasta tanssijasta Hannu Hyttinen
sitoutui vain kohtaan kaksi: esitta-
maan teatterin-/toiminnanjohtajak-
si Timo Sokuraa. Kirjelman lisana oli
esitys teatterinjohtajan tarkaksi toi-
menkuvaksi ja selvitykset paavas-
tuista: toiminnan sisalléllinen ja ul-
koinen kehittaminen, eli seminaarien
vetovastuu, yhteydenpito koreogra-
fien, opettajien ja tanssijoiden valilla,
positiivisen imagon luominen, valta-

kunnallisen tanssiteatteri -projektin
toteuttaminen, vastuu tydntekijois-
t3 ja ongelmien ratkaisu tarvittaes-
sa ja muut tehtavat, kuten “kahvin-
keitto, huulenheitto...”®* Vastuualue
sisalsi kaiken muun paitsi taiteelli-
sen tydskentelyn. Sokura oli valmis-
tunut vuonna 1981 Maurice Béjartin
Mudra-koulusta Brysseliss3, ty6s-
kennellyt Raatikossa 1982-86 va-
lisend aikana ja sen jalkeen toimi-
nut tanssikentalla freelancerina eri
tehtdvissad.®® Tanssijat toivat esille
oman kantansa Raatikon tulevaisuu-
den suunnitelmista.

Myéhemmin tarkennetuissa Han-

nu Hyttisen laatimissa hallintomal-
likaavioissa, jotka on pdivatty tou-
kokuulle (14.5. ja 30.5.1991) yhdessa
asiakirjassa (Liitteend hallintomal-
likaavioon) ehdotettiin Hannu Hyt-
tista taiteelliseksi johtajaksi seu-
raavaksi kolmivuotiskaudeksi seka
johtoryhman perustamista valitto-
masti.®® Hyttinen on voinut henkilo-
kunnan keskuudessa karsiutua suh-
teellisen radikaaleilla ratkaisuillaan
edustuksellisesta demokratiasta, eli
siirtamalla valtaa pienemmalle ryh-
malle. Han toi ehdotuksissaan esiin
myds aran kysymyksen tyon epata-
saisesta jakautumisesta demokraat-
tisessa samapalkkaisuussysteemis-
sd. Hyttisen mukaan (2.51991), kun
Raatikko oli kehittynyt ryhmasta te-
atteriorganisaatioksi, jolle oli saatu
oma tila, tulisi toiminnan olla sdan-
nollistd ammattiteatteritoimintaa.
Kun ”perustajajasenet ovat ldhte-
neet ryhmaésta, vastuu toiminnas-
ta on kulloisellakin henkildokunnalla.”
Hanestd ongelma oli myods nykyises-
sd paatantavallassa. Kokouskaytan-
t6 oli muuttunut, eli ei ollut esimer-
kiksi juuri ns. viikkokokouksia, mista
oli aiheutunut tiedonkulun ongel-
mia. Toisin sanoen vallankayttd ei ol-
lut enda lapindkyvaa. Hyttisen mu-
kaan ongelma oli demokraattisessa
hallintomallissa, kun jo henkilokun-
nan vaihtuvuus oli vilkasta, ja kun
uusia vakituisia sopimuksia ei en3da
kirjoitettu. Tassa vaiheessa Hyttinen
kannatti edelleen tanssijajohtoisuut-
ta. Seuraavalle tanssijasukupolvel-
le olisi taattava mahdollisuus saada
tyoskennelld ryhmassa uudistamalla
nimenomaan hallintomallia. Hanen
mukaansa ei tarvittu "kaikkivaltias-
ta johtajaa, vaan tarvitaan toimi-

va johto, joka ottaa ja kantaa vas-
tuun kaytannon asioista”, silti hanen
mallissaan oli edelleen taiteellinen
vastaava ja johto, joka vastaisi "tai-
teellisesta toiminnasta™®” Hyttisen

toukokuulle kirjatuissa ehdotuksissa
on osin ristiriitaisia esityksia.

Uuden teatterinjohtajan toimen pe-
rustamista perusteltiin toukokuun
puolessa vilissa seuraavasti: "Yh-
tdan ehdokasta taiteelliseksi joh-
tajaksi, jolle haluttaisiin antaa valta
paattad kaikista taiteellisista ky-
symyksista, ei ole tullut esiin. — —
Tama ehdotus on siis teatterin ny-
kytilannetta varten, eika sulje pois
mahdollisuutta tulevaisuudessa vali-
ta taiteellista johtajaa, mikali sopiva
henkil6 Loytyy.”® Irrallisesta asiakir-
jasta ei pysty paattelemaén, kenen
laatima se tarkalleen ottaen on.

Seminaarien jalkeen kesdkuussa
1991 Marja Korhola esitti kannatus-
yhdistyksen hallitukselle taiteellisen
valiokunnan ja johtoryhmé&n perus-
tamista, mutta taiteellisen johtajan
ja teatterinjohtajan vakanssien ky-
symykset jatettdisiin ratkaisematto-
mina syksyyn. Todettiin my6s — ra-
hoitusongelmien keskella - etta
taiteellisen valiokunnan ja johtoryh-
man jasenten tulisi saada enem-
man palkkaa kuin muiden, ja tdman
jalkeen vield "keskusteltiin kiinni-
tyksistd”. © Eli valtaa oltiin viemas-
sé ns. edustuksellisen demokratian
malliin pienemmalle johtoryhmal-
le, jonka valinnasta ei tassa vaihees-
sa keskusteltu enempéa. Hallitus oli
saanut uuden kirjelman, jossa Hyt-
tisen liséksi kaksi teatteriteknikkoa
vetdytyivat pois aiemmin esittdmas-
tdan epiluottamuslauseesta hallin-
nolliselle ja taiteelliselle johdolle.™
Muiden samaisen kokouksen mer-
kintdjen mukaan kaytannon asioiden
(mm. koulun vuokrasopimukset, uu-
det tilat) hoitamista jatkaisivat Kor-
hola, Jarla ja Hyttinen. Jarla muis-
tutti, ettd Vantaan toiminta-avustus
oli pienentymassa, jolloin *tulevai-
suudessa talous on tarkemmin ni-
dottava toimintaan”™

Kesan hallituksen kokouksen
(4.61991) jalkeen alkusyksyltd ar-
kistossa ei loydy pdytékirjoja ennen
kuin lokakuun lopusta (24:0.), jolloin
todettiin uudet kdytdnndn haasteet:
uuden tilan kayttéonotto ja yleison
saaminen sinne seka kiertue-esitys-
ten kysynnan hiipuminen.” Vuoden
1991 toimintakertomuksessa, joka
kirjoitetaan aina jalkeen pain, mai-
nitaan hallintoa selvitettdessa, etta
hallitus mé&arasi teatteria johtamaan
kokouksessaan 4.6:1991 johtoryh-
man, johon kuuluivat Marja Korhola,
Hannu Hyttinen, Lisa Kivikoski (ent.
Krakstrém) ja Ulla Jarla.



Tanssijoiden teatterista
kohti uusia tuotantomalleja

Kaudella 1992-93 teatteria johti joh-
toryhma (Hannu Hyttinen, Ulla Jar-
la, Marja Korhola, Lisa Kivikoski
24.41992 asti). Marraskuun hallituk-
sen kokouksessa taiteelliseksi joh-
tajaksi valittiin kaksivuotiskaudeksi
Marja Korhola (18.11.), ja Jarla oli toi-
minnanjohtaja-taloudenhoitaja. Ryh-
massa oli kuusi tanssijaa, ja muuta
henkilokuntaa viisi, kaksi toimistos-
sa ja kolme teatteriteknikkoa.

Nykyinen Tero Saarinen Companyn
toiminnanjohtaja liris Autio tuli ke-
salla 1992 vastavalmistuneena, kult-
tuurituotantoon suuntautuneena
valtiotieteilijand myynti- ja tiedotus-
sihteeriksi Tanssiteatteri Raatikkoon.
Autio muisteli (2021) menneensa
pioneerihengen synnyttdmaan tans-
siteatteriin, jonka Salka Valka -teok-
sesta oli itsekin henkildokohtaises-

ti ollut vaikuttunut Kuopio tanssii

ja soi -festivaaleilla. Autio tiesi, etta
Raatikko oli mennyt lapi muutosvai-
heiden, mutta ryhma oli saavuttanut
menestystd myds Marja Korholan
kaudella. Toki tyylit ja monet seikat
tanssiteatterissa olivat muuttuneet,
useat tanssijat vaihtuneet ja poliit-
tinen ideologia jaanyt taakse, mutta

halu tehda kunnianhimoista taidet-
ta oli jollain tapaa ldsnd myds Kor-
holan vetdméassé tanssiteatterissa,
Autio muisteli (2021). Alku olikin lu-
paava ja sisalsi kiinnostavat 20-vuo-
tisjuhlavuoden esitykset: Jouko Tur-
kan Tanssikaa ellette muuta voi ja
Carolyn Carlsonin koreografian Sini-
nen portti yhteistuotantona Aurinko-
baletin kanssa.

Autio sanoi ndhneensa Turkan teok-
sessa uudenlaista, mutta raatikko-
laisuuteen sopivaa kantaaottavuut-
ta, kun taas Carlsonin runollisessa,
Suomen 75-vuotisjuhliin tilatussa
teoksessa peilattiin haastavalla lii-
kekielelld Suomen historiaa. Liséksi
repertuaarissa oli pienikokoisia las-
tenesityksid, joiden sanottiin olevan
ryhman taloudellinen pelastus.”

Vahitellen Autio aisti toiminnan ris-
tiriitaisuuksia: vastakkainasettelua
uuden ja vanhan ja ikdan kuin muun
tanssikentén valilla, "tapahtui lin-
noittautumisia”. Tanssikentalld elet-
tiin uutta vaihetta ja tanssiteatteria
alettiin pitdd vanhanaikaisena. Ta-
loudellisten ja henkiléihin liittyvien
ristiriitojen lisdksi tilannetta karjisti
se, ettd Viertolan syrjdiseen esitysti-
laan oli vaikea saada yleis6a.™
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Raatikon valtionavustus pieneni en-
tisestdan. Aution mukaan vuoden
1992 Teatteri- ja orkesterilain henki-
lotyovuosiin perustuvassa rahoitus-
jarjestelmassa menestyminen olisi
edellyttédnyt palkkamenojen ja tulo-
jen kasvattamista, supistusten si-
jaan. Ongelmien kasautumat Autio
hahmotti vuoden 2021 nakemyksel-
laan siten, ettei Raatikossa heti joh-
don muutosvaiheessa ollut tehty
tarkkaa strategiaa siitd, mihin toi-
minnalla tahdattaisiin ja mika oli-

si se taiteellinen ydinmissio, jonka
vuoksi Raatikko oli olemassa ja jos-
ta ei haluttaisi luopua. Todellisuus
oli muuttunut ymparoéivassa kentés-
sa eika kiertuemyynti sujunut enti-
seen tapaan. Uusia rahoitusmuoto-
ja ei loydetty tai osattu hakea, vaan
taiteellinen visio alistettiin taloudel-
le: siirryttiin tekem&an pienempia
produktioita ja lastenteatteria, koska
niille oli markkinoita. My&s Viertolan
tilaratkaisu ohjasi toimintaa tdhan
suuntaan.™

Raatikon johtoryhmaéan tehtiin tar-
kennuksia ja lisdyksia vuonna 1994.
Hallinnollisena toimintaelimena oli
tyovaliokunta (6.4.1994 lahtien), jon-
ka piti aluksi suunnitella teatterin
taiteellisen johtajuuden jarjestami-
nen seuraavaksi kahdeksi vuodek-

Sininen portti 1992, Marja Korhola, Tarmo Karivirta, Ina Wichterich, Marinella Reinikka, Sari Lindholm, Anna Lombardi, Nina Rinne, Janne Kilpid. Kuva Kari Hakli.



si. Sen mukaan taiteellista johtajaa
ei voitu palkata ryhméan ulkopuolel-
ta taloudellisista syista, koska uutta
vakanssia sitd varten ei voitu perus-
taa. Taiteellinen johtajuus oli luot-
tamustoimi, ”jota on hoitanut mui-
den varsinaisten tehtéviensa ohella
henkilékunnan keskuudestaan va-
litsema taitelija.””® Sen sijaan tyova-
liokunta ehdotti monissa eurooppa-
laisissa teattereissa ja orkestereissa
kaytdssa olevaa mallia, jonka mu-
kaan teatterilla on ryhman ulko-
puolinen taiteellinen neuvonanta-
ja. Siihen tehtavaan oli jo pyydetty
Suomessa juuri pidempaan tyésken-
nellyttd koreografia, Carolyn Carlso-
nia. Hanen ajateltiin tuovan Raati-
kon toiminnalle ”uutta painoarvoa®,
myds kansainvalisestd nakdkulmas-
ta ajatellen. Koreografina toimisen
liséksi Carlsonilta toivottiin apua ul-
komaisten koreografikontaktien luo-
misessa. Muuten tanssiteatterin toi-
minnasta vastasi tyovaliokunta, joka
esitteli ja valmisteli asiat hallituksel-
le. Tyonantajan edustajina toimivat
Ulla Jarla toimiston, Hannu Hyttinen
tekniikan ja Marja Korhola taiteelli-
sen henkilékunnan esimiehend.” li-
ris Autio kuului tyévaliokuntaan syk-
systd 1994 palattuaan aitiyslomalta.
Han koki (2021) saaneensa vuosien
varrella osakseen luottamusta, ja
muistaa tulleensa kuulluksi myos
ohjelmistosuunnittelussa, vaikka ei
itse kokenut taiteellisten valintojen
kuuluvan myynti- ja tiedotussihtee-
rin toimenkuvaan.

Yhtena 1990-luvun alkupuoliskon
laajana muutosvyyhtina ja ristiriito-
jen aiheuttajana olivat henkildstén
kiinnityskaytannot ja maariaikaisten
sopimusten korvaaminen vieraili-
ja- tai produktiokohtaisilla sopimuk-
silla. Sen ajan hallituksen poytakir-
joista pystyy seuraamaan vuosittain
tiukentuneet kiinnityslinjaukset.
Vuoden 1991 lopulla oli todettu, ettd
talous oli parempi palautuneista
tyoeldkemaksuista (TEL) ja henkil6-
kunnan pienuudesta johtuen.” Vuo-
den 1992 alussa hallituksessa paa-
tettiin, ettd maéariaikaissopimuksilla
kiinnitettyjen tanssijoiden sopimuk-
sia ei jatketa, vaan tehtdisiin tuleval-
le kaudelle vierailusopimukset, kos-
ka se oli taloudellisesti edullisempi
ratkaisu.”® Saman vuoden lopulla to-
dettiin, ettd ”vakituisen henkildkun-
nan maara ei voi olla yhta suuri kuin
ennen, tanssijoiden ja muun hen-
kildskunnan vakituisia sopimuksia ei
voida solmia, ennen kuin tilanne on
pidemmalla aikavalilla varma ja va-

kiintunut”.® Niiden sijaan kaytetdan
produktiokohtaisia sopimuksia. Pe-
rusteina oli myds, etta teatterilla ei
voi olla henkilékuntaa toimettomana
pitkid aikoja, joten avustukset hae-
taan produktiokohtaisesti. Tarkoi-
tuksena oli tehdd useampia tuotan-
toja ja kdyttda enemman vierailijoita.
Tama linjaus otettiin kayttoon, ja
loppuvuodesta 1993 Jarla totesi, ettd
kiintedn henkildkunnan pienuudel-
la pyritddn seuraavana vuonna tur-
vaamaan Raatikon toiminnan jous-
tavuus ja vastaamaan kulttuurialan
rakennemuutokseen. "Pienen kiin-
tedn henkilékunnan turvin on mah-
dollisuus selvitd lama-ajan yli ilman,
ettd Raatikon tarvitsee tinkia tuo-
tannostaan® Samassa yhteydes-
sé Korhola totesi, ettd kun sopivat
esiintyjat voidaan palkata produktio-
kohtaisesti, oli mahdollisuudet en-
tistd parempaan taiteelliseen suun-
nitteluun.

Yksi erityispiirre 1990-luvun taittees-
sa ja alussa oli myds se, ettd vuon-
na 1990 puolet Raatikon taiteellises-
ta henkilokunnasta oli ditiyslomilla
tai muilla palkattomilla vapailla.t?
Erilaisilla vapailla olleessaan vaki-
naisessa tyosuhteessa Raatikossa
olevat tanssijat saattoivat tydsken-
nella muualla. Siihen piti kuitenkin
saada lupa Raatikosta. Kdytdnnos-
sa yksittaiset tapaukset loivat eri-
laisia kaytéanteitd, mutta asiakirjojen
mukaan vaikutti silta, ettéd tanssi-
joiden tydskentely muualla oli valil-
L4 tiiviimpaa kuin tyésuhde senhet-
kiseen Raatikkoon.® Esimerkiksi
vuonna 1993 hallituksessa pohdit-
tiin sdastokohteita ja todettiin, etta
merkittdvimmat sdastot tehtiin ai-
noasta kohteesta, jossa teatteri voi
sdastaa: henkilokunnasta” Kun kol-
me tanssijaa vakituisesta henkilo-
kunnasta oli palaamassa teatteriin,
epailtiin, etta teatterin selviytyminen
palkkamenoista ja niiden sosiaaliku-
luista vaikeutuisi. S44stot jouduttai-
siin tekem&aan muuttuvista kuluis-
ta, joissa ei olisi endi lilkkkumavaraa.
Yhtena vaihtoehtona pidettiin hen-
kilbkunnan lomautuksia ja henkilo-
kuntarakenteen tarkistuksia.®* Uu-
sien vierailija- ja produktiokohtaisilla
sopimuksilla tyoskentelevien palk-
kaukseen haettiin myos yhteiskun-
nan tarjoamia tukia. Tydvoimatoi-
mistosta selvitettiin mahdolliset
tyonantajalle koituvat etuudet, ku-
ten vastavalmistuneiden tai pitk&ai-
kaistyottomien palkkaukseen saata-
vat tuet.

Vuoden 1995 kannatusyhdistyksen
vuosikokouksen aiheena olivat ni-
menomaan tanssijoiden kiinnitys-
kaytannot seka uusien koreografien
kayttd, mika oli kuitenkin vuosien
ajan Korholan mukaan kariutunut
kustannuskysymyksiin. Entiset raa-
tikkolaiset kritisoivat siirtymaa tans-
sijoiden teatterista kohti “tuotanto-
yksikdn suuntaa”. He ehdottivat, etta
koska néin oli tapahtunut, tilanteen
tulisi nakya myds teatterin hallin-
tomallissa: pitdisi loytda uudet kei-
not taiteellisen tason valvontaan

ja hallinnossa olevaan taiteellisen
henkilékunnan edustukseen. Kaikki
vakanssit olisi muutettava méaraai-
kaisiksi, kahden tai useamman vuo-
den mittaisiksi vakinaisluonteisiksi
kiinnityksiksi.®

My6s lehdistd dityi kritisoimaan
Raatikossa tehtyja linjauksia. Auli
Rasanen esitti Helsingin Sanomissa
(4.2. ja 17.31995), ettd koska tanssi-
teatteri on menettanyt lahes kaikki
aiemmat tanssijansa, se on hajoa-
massa jatkuvan kriisinsa keskella.
Raatikosta puolustettiin kiinnitysme-
netelmid: "Monen muun suomalai-
sen teatterin tavoin Raatikkokin pyr-
kii eroon ns. hautakivisopimuksista
ja on jo vuodesta 1990 kiinnittanyt
tanssijansa méaaraaikaisilla tai pro-
duktiokohtaisilla sopimuksilla. Kysy-
myksessa ei ole kriisi, vaan kiristy-
neen taloudellisen tilanteen vaativa
toimintatapa.” 8 Marjo Kuusela sanoi
(2021) olleensa vahvasti eri mielta -
niin silloin kuin yha edelleen - sii-
t4, olisiko tilanne vaatinut yhdelta-
kaan teatterilta juuri taméankaltaista
ihmisten vakinaisten tyopaikkojen
alas ajamista. Edelleen on tanssi-
ryhmia, joissa tanssijoiden tydpaikat
sailyivat.®”

Tilanne ja keskustelu Raatikon tans-
sijoiden kiinnityskysymyksista sai-
lyi karjistyneena lahestulkoon lapi
1990-luvun. Kevaalld 1995 korostet-
tiin kuitenkin myos sita puolta, ettd
talouden yllapitamiseen tarvittiin
kaikki ns. henkilotyévuodet, eivat-
kd ne saaneet laskea, eli tytyi pal-
kata tyontekijoita siten, ettd kay-
tdmme saman rahamadran ihmisten
palkkaukseen kuin aiemmin”. Saas-
t6ja oli tehty, mutta ei riittavasti, ja
ongelmaksi koituivat toiminnanjoh-
tajan mukaan myds tydntekijoiden
tyotunnit:

Raatikon on muutettava palkka- ja
henkilkuntarakennetta. Pddtoimi-
sesta henkil6kunnasta tydvaliokun-
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Pala taivasta 1996, Riina Rikalainen, Urmas Poolamets. Kuva Tanja Ahola.

to ja tekniikka tekee useamman ih-
misen tydt, miké ndkyy korkeina
tyétuntimd@dring ja pitdmdéttémind
lomina. Vakituisten tanssijoiden toi-
menkuvat ovat painottuneet harjoi-
tuksiin ja esityksiin. He eivdt osallis-
tu muihin téihin. On valttdmdaténté
muuttaa palkka- ja henkilbkuntara-
kennetta vastaamaan tehtdvdd tyo-
td, teatterin tarpeita ja siten taata
teatterin olemassaolo.®®

25-vuotisjuhlavuoden
kevaan turbulenssi

Vuonna 1997 juhlittiin Raatikon
25-vuotistaivalta, ja jalleen ryhman
johtajuudesta oli kdytava neuvot-
telut. Arki eteni omalla painollaan
juhlavuoden merkeissé, ja juhla-
ohjelmisto oli runsas.® Liikehdin-
ta hallinnollisissa rakenteissa alkoi
kevailla. Maaliskuun alussa kanna-
tusyhdistyksen hallituksen jasen,
ryhméaan maaraaikaiselle sopimuk-
selle tullut tanssija Sebastian Kaat-
rasalo (1974-2003) ehdotti, “etta
koko taiteellisen henkilékunnan tu-
lisi olla mukana valmisteltaes-

sa esitysta taiteellisen johtajuuden
jarjestamisesta.”®® Mairaaikaisel-
la sopimuksella tydskentelevien oli
vaikea paasté vaikuttamaan ryh-
maéan asioihin, koska ainoa mahdol-

linen vaikuttamisen keino olisi ollut
kannatusyhdistyksessa. Sen jase-
nyys oli hallituksen paatintavallas-
sa, ja viime vuosien kdytdnnén mu-
kaan maariaikaisilla sopimuksilla
tyoskentelevia ei ollut otettu kanna-
tusyhdistyksen vakinaisiksi jaseniksi,
eivatkd he nain ollen olleet danioike-
utettuja jasenid. Osa Raatikon henki-
lokunnasta koki, etteivat he voineet
vaikuttaa lainkaan ryhman toimin-
taan, ja siitd alkoi monipolvinen ta-
pahtumaketju, joka johti syksyn tyo-
taisteluun.

liris Aution mukaan tanssiteatterin
sisdiset ristiriidat ja valtataistelut li-
sdantyivat vahitellen, ja karjistyivat
vuoden 1997 aikana:

Tiedotussihteerin posti oli sellainen,
ettd asiat kulkeutuivat minun kaut-
tani, ja yritin ajaa tanssijoiden asiaa
Jjohdon suuntaan. Tanssijat olivat
tyytymdttémié treenaustuntien médé-
r@dn ja tasoon. Oli paljon kiertuei-
ta, ja palkka oli pieni tybmdadraédn
ndhden. Siihen lisGttiin vield se his-
toriallinen perspektiivi, ettd kyse oli
tanssijoiden teatterista. LisGksi oh-
jelmisto koettiin taiteellisesti kun-
nianhimottomana. Koettiin, ettd vai-
kutuskanavia eikd avointa dialogia
ollut ja ettd koko teatteri oli huonosti
johdettu. Kdrjistyminen alkoi siitd.*

Vaikuttamisen mahdollisuuksien
kasvattamiseksi kuusi Raatikon kuu-
kausipalkkaista tyontekijaa haki hal-
litukselta kannatusyhdistyksen var-
sinaista jasenyyttd maaliskuussa.®?
Tama joukko oli tarkkaan kartoitta-
nut jaseneksi tulemisen mahdolli-
suudet, aiemmat kaytannoét ja veto-
si perusteluissaan (19.31997) mm.
siihen, ettd aiemmin uusia jasenia
hyvaksyessaan hallitus oli noudat-
tanut periaatetta, ettd varsinaisiksi
jaseniksi oli valittu teatterin vakitui-
sia tyontekijoita, mutta nyt maaraai-
kaisilla sopimuksilla tyoskentelevat
eivit ole paasseet vaikuttajiksi tar-
kedan elimeen:

Sekd tanssijoiden ettd teatterin
muun henkil6kunnan kiinnittéminen
lyhyin médrdaikaisin sopimuksin on
kuitenkin pitGnyt heiddt poissa teat-
terin pddtéksenteosta eikd uusia
s@dntéjd tai toimintatapoja henkil6-
kunnan kuulemiseksi sitd koskevissa
asioissa ole luotu. Tdmd& on mieles-
tdmme ollut yhtend syyné teatterin
huonoon tyéilmapiiriin.®

Vuonna 1997, kannatusyhdistykses-
sé oli end3 10 varsinaista jasenta ja
kaksi tukijasenta. Maksamaton ja-
senmaksu oli merkinnyt erottamis-
ta. Varsinaisena portinvartijana olivat
hallituksen paatokset. Hallitus rea-



goi kaikkein voimakkaimmin joukon
jasenyyshakemuksessa olleeseen
uhkaukseen: ”[M]ikali hallitus ei ole
valmis muuttamaan tulkintaansa yh-
distyksen jasenyydestd, tulemme
selvittdmaan tyotaistelun mahdolli-
suutta ja soveltuvuutta asian ratkai-
semiseksi.”®*

Hallitus paatti kuitenkin kokoukses-
saan (22.31997, aanin 4-2), ettei se
ota uusia jasenid; samassa kokouk-
sessa erotettiin kannatusyhdistyk-
sen tukijasenyydestakin jasenhake-
muksessa olleista kaksi ja yksi erosi
itse.®® Korhola arvioi jilkeenpiin
(2021), etta jos kaikki olisi hyvaksyt-
ty varsinaisiksi jaseniksi, he olisi-
vat saaneet enemmiston ja paatta-
neet hallituksesta ja siten he olisivat
voineet saada nykyisen johdon pois.
Korhola sanoi halunneensa siilyttda
ennen kaikkea ty6paikkansa.®® Silloi-
nen hallitus perusteli myynti- ja tie-
dotussihteeri liris Aution erottamis-
ta yhdistyksesta erillisin perustein
silla, ettd tama oli vaikeuttanut yh-
distyksen paamaarien toteutumis-
ta.®” Aution mukaan oli (2021) sel-
vaa, ettei heita haluttu varsinaisiksi
jaseniksi, koska osa jasenistdsta oli
jo aiemminkin ilmaissut tyytymat-
témyytensa Raatikon toimintamal-
lia ja taiteellista linjaa kohtaan: *Ja-
senet olisivat voineet keikauttaa ja
kaapata vallan ja alkaa toimia toisin,
eika yhdistyksen varsinaisesti tarvit-
se perustella, kenet se ottaa jase-
nikseen.”®® Erilaisia vaihtoehtoja pun-
nittiin, mutta Aution mukaan (2021)
heilld ei missaan vaiheessa ollut tar-
koitus kaapata valtaa itselleen, vaan
he vaativat parempaa johtamis-

ta ja aitoa keskustelua siitd, mihin
suuntaan tanssiryhmai pitéisi vie-
da. Taustalla vaikutti ryhman histo-
ria taiteellisesti kunnianhimoisena ja
demokraattisena tydyhteisdna, jossa
tanssijoita oli kuunneltu ja heilla oli
ollut merkitysta ja painoarvoa. Ka-
pinoivalla joukolla ei myosk&dan ol-
lut joukossaan koreografia, joka oli-
si voinut asettua vetovastuuseen.®®
Hallituksen puheenjohtajana toimi-
nut Vantaan kaupungin edustaja Rit-
va Markkula yritti sovitella tilannetta,
jotta teatterin hallinnon kehittamis-
tyotd ja sdantdjen uudistamista oli-
si voitu tyOstdad yhdessa siten, ettd
”demokraattinen paatoksenteko” to-
teutuisi.®

Kevaan aikana yhteisty6 ei kuiten-
kaan sujunut eika yhteisia neuvot-
teluja saatu aikaan. Huolimatta sii-
ta, ettei ns. kapinajoukko paassyt

vaikuttamaan yhdistyksess3, se ha-
lusi osallistua tulevaisuuden suun-
nitteluun ja lahetti hallitukselle uu-
den kirjelman. He olivat sitoutuneita
teatteritydhon, mutta esittivat epa-
luottamuslauseen taloudenhoitajaa
ja toiminnanjohtajaa kohtaan (mm.
aseman, toimenkuvan ja yksittéis-
tapausten menettelytapojen suh-
teen). Vaikka ryhma halusi osallis-
tua taiteellisen johtajan valintaan,
he ehdottivat Korholaa hallitukseen
pohtimaan tulevaisuutta. Samalla
ehdotettiin, ettd johdon tulisi neuvo-
tella teatterialan valtakunnallisesta
tyoehtosopimuksestal® Ennen nii-
den asioiden kasittelya hallituksen
kokous valitsi kuitenkin uuden tai-
teellisen johtajan, Marja Korholan,
valittdmasti alkaen samasta paivasta
seuraavalle kolmivuotiskaudelle pe-
rusteluinaan, ettd teatteri tarvitsee
paivittdisessa tyoskentelyssa taiteel-
lisen johtajan, ja erityisesti juhla-
vuonna, ja ettd Korhola oli pysyvassa
tyosuhteessa oleva tanssija-koreo-
grafi. Hallituksen pdytakirjaan mer-
kittiin yksi eridava mielipide.©2

Kaksi paivaa hallituksen kokouksen
jalkeen Auli Rasanen otsikoi Helsin-
gin Sanomissa (16.4.), ettd ”Raati-
kon henkilékunta vaatii demokratiaa.
Marja Korhola johtoon vastoin henki-
l6ston tahtoa” Rasanen valitti myds
Ritva Markkulan perustelut Korho-
lan uudelleen valinnasta ja painot-
ti Markkulan ndkemysta, ettd tule-
vaisuudessa parannetaan muidenkin
ddnenkuuluvuutta paitoksenteossa
ja etta asioista tullaan kdymaan kes-
kustelua ja sovintoratkaisuja haet-
taisiin:

He (Korhola ja Jarla) ovat tosiaankin
saaneet sekd suullista ettd kirjallista
kritiikkid. Toivonkin, ettd kritiikki saisi
sen kohteena olevat henkilét mietti-
mddn, olisiko heiddn kdyttéytymises-
sddn parantamisen varaa, — —. Kor-
hola valittiin, koska emme halunneet
Gkkindisid muutoksia. Han on valmis
siihen, ettd Raatikko tulee kdyttd-
mdédn ulkopuolisia koreografeja.’®?

Seuraavaksi kannatusyhdistyk-

sen muutamat entiset raatikkolai-
set lahettivat kirjeen hallitukselle
(29.41997), ja halusivat kutsua yh-
distyksen koolle ylim&araiseen ko-
koukseen. He olivat huolestunei-

ta Raatikon "sisdisestd tilanteesta”,
vaativat uutta hallitusta seka ottivat
puolestaan kantaa jarjestdytymises-
ta alan tyonantajajarjest6on, Teat-
teriliittoon** Koollekutsumiskirjeen
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ylalaitaan on kasinkirjoitettu mer-
kinta, jossa Ritva Markkula sanoo
vastaanottaneensa kirjeen 19.5.1997.
Erikoiseksi tilanteen tekee se, etta
hallitus oli kokoontunut jo 13.5., jol-
loin kaikki hallituksen jasenet olivat
jo tavanneet, mutta siind kokouk-
sessa kasiteltiin ainoastaan laajal-
le edenneitéd Raatikon kehittamis-
suunnitelmia: teatterin operatiivista
ja tulosvastuullista kehittamista. Tai-
teellinen johtaja ja toiminnanjohta-
ja olivat osallistuneet Teatterikes-
kuksessa strategisen kehittamistyon
koulutukseen, ja tata tyota sovittiin
jatkettavan ja sovellettavan Raatikon
kehittdmistyohonl®® Sen sijaan nel-
jan entisen raatikkolaisen toive kir-
jattiin vasta kesdkuun alun hallituk-
sen kokouksessa, jonka jalkeen oli
kutsuttu koolle kannatusyhdistyksen
kokous. Minkalaisia vaikutuksia vii-
veelld tai viivytykselld oli ollut, ei voi
arvioida, mutta kesalla jarjestetys-
ta ylimaaraisesta yhdistyksen koko-
uksesta ei kantautunut — ainakaan
poytékirjamerkintdjen perusteel-

la mink&anlaista kantaa paivanpolt-
taviin kysymyksiin: "keskusteltiin
hallituksen kokoonpanosta ja yksi-
mielisesti paatettiin, ettd nykyinen
hallitus jatkaa” '°¢ Miksi keskustelu-
ja ei kdyty yhteisissa tapaamisissa,
vai onko kyse jalkeenpain kirjattujen
poytakirjamerkintdjen niukkuudes-
ta? Lehdistdssa tai kirjelmissa oli-
vat karkevimmat kannanotot, eivatka
haastatellut pysty tarkemmin avaa-
maan yksityiskohtaisia vaiheita.

Korholan (2021) ja toimintakerto-
muksen (1997) mukaan julkisuu-
dessa annettu kuva Raatikosta oli
kovin yksipuolinen ja osin puolueel-
linen. Aikatauluista ja asiakirjoista
voi kuitenkin todeta, etta esimerkik-
si Raatikon strategista organisaation
kehittdmismallia kohti tulosjohta-
misperiaatetta laadittiin ainoastaan
pienen joukon kesken ja pikaisel-

la aikataululla. Tormayskurssilla oli-
vat raatikkolaisten nuorempi polvi ja
kokeneempi johto. Ryhméan ulkopuo-
lelta kantautuivat niin entisten raa-
tikkolaisten kuin muun tanssikentan
tunnepitoiset ja kantaaottavat danet.

1990-luvun raatikkolaiset
barrikadeilla

Koska kevatkesalla kdydyt neuvot-
teluyritykset eivat olleet tuottaneet
tulosta, ryhtyi osa Raatikon henki-
l6stoa tyotaisteluun syksylla 1997.
Raatikon omista kokouksista nayt-



Kadotetut yét 1997, Leenamari Unho, Riina Rikalainen. Kuva Kari Hakli.

tivat puuttuneen entisaikojen semi-
naarikeskustelut ja asioiden yhtei-
nen eteenpdinviemisen eetos.

25-vuotisjuhlavuoden syksylld en-
si-iltaan tulleen p&aiteoksen ko-
reografi oli Carolyn Carlsonin suo-
sittelema Nantesin koreografisen
keskuksen johtaja-koreografi Clau-
de Brumachon ja hinen tyoparinsa
Benjamin Lamarche. Kadotetut yét
-teos valmistui yhteistydssa Suomen
Kansallisbaletin kanssa Alminsaliin.
Tyoskentelymetodina kaytettiin imp-
rovisaatiota. Tekijat edellyttivat tans-
sijoilta "stabiliteettia, mutta myds
suurta hulluutta, jokainen ilmaisee
oman eldméansa epdvakaata tasapai-
noa”. " Ndiden saatesanojen myo-
td teoksesta kehkeytyi senhetkisten
tuntemusten ja tapahtumien tulkin-
taa, kuten myds liris Autio muisteli
(2021). Raatikon henkilékuntayhdis-
tyksen lakkovaroitus annettiin juuri
ensi-illan jalkeen (29.9.1997), ja nain

ollen julkista keskustelua kaytiin
enemman Raatikon sisdisista kiis-
toista kuin juhlavuoden teoksesta.
Korhola harmitteli (2021), ettd teosta
tulkittiin niin yksipuolisesti. Auli Ra-
sdnen naki teoksen suomalaisen ah-
distuksen, jopa aggression ilmaisuna
ranskalaisin hdystein ja samalla nos-
ti esiin muun tanssikentédn toiveet
suuremman tanssirynman paluusta
entisiin aikoihin: "Brumachonin Ka-
dotetut y6t on Raatikon 1990-luvul-
la ensimmaisia teoksia, jota voi pitda
paatuotantoon kuuluvana - jos-

sa on enemman kuin kaksi tanssi-
jaa ja esityspaikkana vaativa estradi.
Jo oli aikakin! Seuraavaksi olisi saa-
tava kokoon hyvistd ammattitanssi-
joista koostuva ensemble”'®® Annik-
ki Alku Demareissa yhdisti teoksen
kiihkean liikkeen ja melankolian syn-
teesin “vanhaan raatikkolaisuuteen”,
minka han analysoi esittdmisen kiih-
koksi, energisyydeksi ja taiteellisena
ajan hermolla olemisenal®® Esityk-

23

sen vastaanotosta nakee, ettd Raa-
tikolta odotettiin ensisijaisesti "enti-
sia aikoja”.

Kun naytosperiodi Alminsalissa oli
paattynyt, osa Raatikon henkilostés-
ta aloitti tyotaistelun. Joukko oli pe-
rustanut oman henkildékuntayhdis-
tyksen, jotta se oli pystynyt viemaan
kantansa pidemmalle ja ukaasin ty6-
taistelusta loppuun asti™® Uuteen
Raatikon henkilokuntayhdistykseen
kuuluivat kannatusyhdistyksen ulko-
puoliset, teatterin kuukausipalkkai-
set tyontekijat (5/9:std). Lakkovaroi-
tuksen ensimmainen vaade oli ollut
toiminnanjohtajan ero ja toinen oli
saada kannatusyhdistyksen jasenyys
kaikille kuukausipalkkaisille Raatikon
tyontekijoille. Perusteluiden ydinky-
symyksia olivat tyéehtosopimusneu-
vottelut, tanssiteatterin taiteellinen
taso, henkilostokysymykset, tanssi-
joiden treenauksen puute ja vierai-
levien koreografien tekijanoikeusky-
symykset, eli kaikki kevaan aikana
esille nostetut kysymykset. Lisaksi
heiddn mukaansa normaalit, demo-
kratiaan kuuluvat vallankadyton kont-
rolloimisen tavat puuttuivat. Henki-
l6kuntayhdistys oli pyytdnyt myos
Teatteritydntekijain yhteisjarjest6a
vaatimaan Raatikkoa noudattamaan
teatterialan tyéehtosopimusta™
Suomen Teatterityontekijain yhteis-
jarjestd STY ry saattoi lakkovaroituk-
sen teatterin tietoon 6.101997,"2 ja
ilmoitti 1310. alkavasta tyonseisauk-
sesta. Se kesti vuoden loppuun asti.

Lakon aikana tilanne Raatikossa kar-
jistyi edelleen. Marraskuussa hallitus
sai lakkolaisilta vastalauseen sen ta-
vasta hoitaa kriisitilannetta. Tilanne
vaaransi heidan mielestdan teatterin
saaman julkisen tuen ja sitd kautta
koko Raatikon olemassaolon. Korho-
lan mukaan (2021) tyénantaja- tyon-
tekijaosapuolet olivat Raatikossa
jdanteind aiemmasta ja organisato-
risesti hankalasti méaariteltavia. Han
koki, ettd toimintaa ja tyota oli jat-
kettava esitys- ja harjoituspuolella
huolimatta tydnseisauksesta. Silloi-
sen hallituksen ainoa, tyotaistelussa
mukana oleva jasen viestitti hallituk-
selle lakkolaisten kannanoton:

Lakon vaikutusten véhdttely ja suun-
nitelma toteuttaa Tanssisaari [Sirkus
Warvas] rikkurityévoimalla osoittavat
teatterin johdolta huonoa makua ja
todellisuudentajun totaalista puuttu-
mista. Ilman taidealan ammattilaisia
Raatikosta on tulossa kovaa vauhtia
harrastajateatteri. Téstd parhaana



osoituksena on ensi vuoden toimin-
tasuunnitelma, jonka sisdltéé en voi
pitdd ammattitanssiteatterille sove-
liaana.™

Tyonseisauksen aikana neuvotte-
luja kaytiin piirisovittelija Esa Lon-
gan johdolla, ja liris Autio oli mukana
henkildstdon luottamushenkilona™
Tyotaisteluneuvottelujen piiriin kuu-
luivat lopulta ainoastaan tydsopi-
mus- ja maksukorvausasiat.

Kannatusyhdistykseen oli syksyn ai-
kana otettu muutama uusi jasen
(toim.joht. Hannu Ekholm, ohjaa-

ja Jouko Turkka, psykoanalyytikko
Maria Tuominen ja poliitikko Risto
Kuisma). Korholan ja Jarlan mukaan
(2021 ja 2022) yhdistykseen tarvittiin
lisaa tukijoukkoja. Kansanedustaja,
oik. kand., ammattiyhdistysliikkeis-
s toiminut Risto Kuisma ei nah-
nyt tilanteessa lainkaan perusteita
tyotaistelulle!™ Sen sijaan Raatikon
entiset tyontekijat seka tanssi- ja
teatterialan toimijat antoivat tuken-
sa tyotaistelussa oleville. He yhtyi-
vt lakkolaisten vaateisiin ja vetoo-
muksessaan valtion eri instansseille
(mm. opetus- ja kulttuuriministeri-
olle) kyseenalaistivat Raatikon julki-
sen tuen (2,2 milj. mk). Kannanoton
mukaan rahamaaralla pitaisi pystya
tuottamaan useampia korkeatasoi-
sempia kantaesityksia seka kiinnit-
tamaan tanssijavakansseille ja maa-
raaikaisille tydsuhteille useampia
tanssijoita seki taata heille asian-
mukaiset tyoskentelyolosuhteet.
Vaadittiin johdon toiminnan tarkis-
tamista:

Heidén ajamanaan Tanssiteatte-

ri Raatikosta on kehittynyt tavoit-
teensa - edistyksellisen tanssiteat-
teritoiminnan kehittdmisen — sijasta
em. henkiléiden juonittelun, ahdistu-
neisuuden ja tybntekijéitd loukkaa-
vien toimenpiteiden leimaama suoja-
tyGpaikka. Teatterin toimintaa tuntuu
taiteellisen kunnianhimon sijasta oh-
Jjaavan vallanhimo.”

Kannatusyhdistyksen uusien jasen-
ten koollekutsumassa kokouksessa
kaytiin lapi tyonseisauksen vaihei-
ta seka entisten ettd nykyisten raa-
tikkolaisten ja teatteria edustavan
asianajajan johdolla ja luettiin lakon
puolesta tehdyt vetoomukset. Ko-
kouksen sihteerina toimi Ulla Jar-
la, ja poytékirjaan on merkitty: "Ko-
kous paatti antaa tdyden tukensa
teatterin pitkaaikaiselle henkilékun-
nalle, toimivalle johdolle ja yhdistyk-

sen hallitukselle.” Lisaksi merkittiin,
ettd hallituksen jasenista (lakon ul-
kopuoliset jasenet) Hyttinen, Korho-
la, Jarla ja puvustonhoitaja Eriksson
ovat tydnantajien edustajia ja sik-

si heidan tekemansa tyd ei ole "rik-
kurity6tad”. Poytakirjaan on merkitty
yksi eridva mielipide: "Marjo Kuuse-
la esitti poytéakirjaan merkittavak-

si lakon késittelysta eriavan mielipi-
teen”"7 Poytakirjan mukaan kokous
antoi yksimielisen tuen Hannu Ek-
holmin johdolla tehtavalle tanssi-
teatterin kehittamistyolle. Sen olivat
hyvéaksyneet pitkaaikainen henkil6-
kunta ja hallitus "yksimielisesti”. "™
Hallitus uusittiin ja yhden lakossa
olevan tanssijan tilalle valittiin uusi,
ryhman ulkopuolinen jasen, Maria
Tuominen. Tahan kohtaan merkittiin
my&s Marjo Kuuselan eriava mieli-
pide. Kuusela yritti vaikuttaa, mut-
ta ainoa keino oli saada pdytékirjaan
merkinté eridvastd mielipiteesta.

Esa Longan sovintoehdotus hyvak-
syttiin, ja Raatikko sitoutui noudat-
tamaan teatterialan seka teatte-
ritanssijoiden tydehtosopimuksia.
Teatteri liittyi 31121997 alan tydehto-
sopimukseen. Kaikki tyotaistelussa
mukana olleet lahtivat Raatikosta:
kolmen tanssijan sopimukset paat-
tyivat, yksi sanoutui irti, ja yksi ryh-
tyi freelanceriksi. Lehtiuutisen mu-
kaan kolmelle tanssijalle tarjottiin
tyoskentelykutsu Nantesiin"® Raati-
kon johto ja hallitus olivat sitd miel-
ta, ettd tyotaistelulla vaarannettiin
vakavasti teatterin mainetta ja ole-
massaoloa.

Korhola sanoi (2021) tunnistaneensa
ajassa vahvaa ristivetoa ja tyytymat-
tomyytta taiteelliseen tuotantoon:

ei ole riittdvan hyvaa, tasokasta, pi-
taisi tehda isommin ja paremmin.
Han koki nuoren sukupolven kapinan
tyotaisteluvuonna kuitenkin selkea-
na vallankaappausyrityksena:

He olisivat halunneet itselleen Raa-
tikon, ja potkaista meiddt muut ulos.
Se naamioitiin lakoksi, ja liitto otet-
tiin mukaan. Kyse ei ollut tybehdois-
ta tai palkoista. He olisivat pddsseet
vahvemmin vaikuttamaan, ja meil-
le se nayttdytyi siltd, ettd he halusi-
vat meiddat ulos. — — Se, ettd kaikki
pdadttdd kaikesta, oli jadnteitd ai-
emmasta. — — Sitd tilannetta ei oli-
si ratkaissut se, ettd olisimme kaikki
ryhtyneet yhdessd johtamaan teat-
teria.?°

liris Autio oli keskeinen henkild

esimerkiksi tyotaistelulausuntojen
kirjoittajana. Han halusi (2021) olla
parantamassa ryhman tyosken-
telyolosuhteita, mutta lopputulos
tuntui hanesta tappiolta: autoritaa-
riseksi koettuun johtamiseen ei pys-
tytty milldan keinolla puuttumaan.
Liiton ja Raatikon tulevien tanssijoi-
den n&kokulmasta tulosta voi toki
pitdd positiivisena, koska tanssijoi-
den palkkaus saatiin tydehtosopi-
muksen saatelyn piiriin. Itse asiaa
ei kuitenkaan saatu ratkaistua, silla
neuvottelijan tehtava ei ollut sovi-
tella taiteellisia, saati henkilékohtai-
sia ristiriitoja. Toisaalta johtamisen
nakokulmasta oli Aution mielesta
selvad, ettei tanssiryhman linjaa ja
strategiaa voinut milldan huuto-
adnestyksellakdan tehda: "Tanssi-
taiteilijoiden ymmarrys talouden ja
tuotannon reunaehdoista voi olla
rajallinen, mutta kieltaytymalla di-
alogista ei muutoksia voi vieda lapi,
vaikka olisi kuinka hankalaa. Auto-
ritdarisella johtamistavalla ei saa
mitadn hyvaa aikaan.'*

Lakkolaisista nuorin, tanssijakiinni-
tyksella tydskennellyt Riina Rikalai-
nen lopetti uransa lyhyeen. Han oli
valmistuttuaan Turun konservatori-
osta entisend Raija Lehmussaaren
oppilaana saanut ensimmaisen tyo-
paikkansa ja maariaikaisen sopi-
muksen Raatikon koetanssitilaisuu-
desta (1996). Riina Rikalainen-Salmi
muisteli (2018) nauttineensa kiertue-
tyosta lapsiyleisolle, ja esiintymis-
kokemus Brumachonin Kadotetuissa
Gissd oli mieleenpainuva omaleimai-
sen liiketekniikan ja erityistunnel-
man takia:

Raatikossa oli sisdisid ristiriitoja jo
ennestddn, mutta ne kdrjistyivat
syksyn 1997 aikana. Se oli nuorelle
ammattitanssijalle hyvin hémmentd-
vdd. Ldhes koko taiteellinen henki-
[6kunta jatti teatterin, mind heiddn
mukanaan. Jdin tyhjan pdadlle. Help-
po eldmd vakituisilla kuukausituloil-
la vaihtui epdvarmuudeksi tulevas-
ta. — —, eikd minulla ollut kontakteja
tanssipiireissd pddkaupunkiseudul-
la. Tilanne oli niin ahdistava, ettd
vahin Génin lGhdin Ruotsiin Uppsa-
laan laddketieteelliseen tiedekun-
taan opiskelemaan. Témda oli tietysti
vanhemmilleni erittéin huojentavaa,
mutta minun tanssijaidentiteettini oli
kriisissd.??

Nykyisin erikoisladkarina tydskente-
leva Rikalainen-Salmi sanoi jatka-
neensa tanssin parissa harrastus-
pohjalta!®
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“Lama kaatoi pankkeja,
mutta Raatikko jai henkiin.”

Raatikon toimintaa lakon aika-

na uhanneet pahimmat talousnaky-
mat eivat toteutuneet, vaan Vantaan
kaupungin seka valtion avustukset
jatkuivat, joskin molemmista tulleet
avustussummat olivat vuosikym-
menen taitteeseen asti laskusuh-
danteisia!* Naytosten ja kiertuei-
den peruuntumisista aiheutunutta
talousvajetta saatiin kiinni suhteel-
lisen pian mm. naytésmaaria lisda-
malla. Marja Korhola avasi tuolloin
tunnelmia: ”Ei nailla rahoilla pystyta
vetdmaan lapi suuria ja kalliita pro-
duktioita ja palkkaamaan kymmenia
ihmisia. Jonkinlainen taloudellinen
vastuu taytyy tdssakin tydssi olla,
Korhola sanoo ja muistuttaa, ettd
lama kaatoi pankkeja, mutta Raatik-
ko jai henkiin.2®

Hallituksen pitkaaikainen puheen-
johtaja Ritva Markkula jatti toimen-
sa seuraavalla kaudella (1998-99), ja
Risto Kuismasta tuli kannatusyhdis-
tyksen hallituksen pitkdaikainen pu-
heenjohtaja. Han tuomitsi tyotaiste-
lun ja naki, ettd kyse oli ensisijaisesti
ryhman sisdisista ristiriidoista. Jou-
ko Turkka esitti julkisuudessa, etta
lakkolaiset kiukuttelivat Raatikon
ohjelmistopolitiikkaa vastaan, "koska
lastenesityksilld ei Suomessa paa-
se nakyviin”. ¢ Turkka oli toimies-
saan aiemmin Helsingin Kaupungin-
teatterin apulaisjohtajana (1975-82)
ehdottanut tanssiryhman koreografi
Liisa Prihalle, ettd tanssiryhma voisi
hoitaa teatterin lastenesitystuotan-
non. Kaupunginteatterin tanssiryhma
oli kuitenkin halunnut pitéda kiinni
myos aikuisille suunnatusta ohjel-
mistosta.?’

Vastakkaisasettelujen jalkipuintia
kaytiin Raatikossa vield seuraavan
vuoden puolella. Kaikki tuntui vie-

L4 viimeisilla metreillaan kilpistyneen
symbolisesti Raatikko-nimen kaytto-
oikeuksiin ja siihen kasitykseen, mita
sen nimissa toimivan joukon kuului-
si edustaa. Raatikosta kasin halut-
tiin vielda kevaalld 1998 tyodtaistelujen
jalkeen varmistaa, ettei aiemmin la-
kossa toimineen henkilékuntayhdis-
tyksen anomuksessa esiintyneeseen
tanssiteatterin nimeen ollut annettu
kayttdoikeutta. Vaikka lakkotaiste-

lu oli paattynyt ja yksittaisten hen-
kiliden sopimukset teatteriin pur-
kautuneet, haluttiin silti lahestya
rekisteriyhdistysta kirjeitse ja var-
mistettiin Tanssiteatteri Raatikon ni-

men kayttdoikeus.?® Lisaksi entisil-
ta raatikkolaisilta, jotka olivat viela
kannatusyhdistyksen jasenia, pyy-
dettiin jalkeen pain lisaselvityksia
siitd, miksi he olivat kasitelleet jul-
kisuudessa ryhmaén sisiisid asioita.
Kyseenalaistamalla Raatikon saamaa
rahoitusta ja taiteellista toimintaa
tama joukko oli samalla vaarantanut
tanssiteatterin nimissa tapahtuvan
tulevaisuuden toiminnan?® Marjo
Kuusela avasi myos nimeen liittyvia
merkityksia:

Raatikko-nimeen kilpistyi niin pal-
jon, pidettiin sitd ikddn kuin *pyhdné”
suhteessa siihen syntyvaiheeseen.
Nimi syntyi aatemaailmasta, vasem-
mistolaisuudesta ja suomalaisesta
tyévdenhenkisyydestd. Ne asiat, mis-
td kaikki oli syntynyt, ei olleet endd
olemassa. Ne eivat endd pdteneet,
kuten ideologiset seikat suhteessa
yhteiskuntaan, eikd tanssipoliittiset
seikat suhteessa Raatikon toimin-
taan, siihen miten me se ndhtiin. Mi-
ten tanssijoita kohdellaan, onko las-
tenteatteria, tasa-arvoisuusperiaate
ja ettd mahdollisuuden mukaan py-
ritddn luomaan tanssialan tyépaik-
koja.*°

Marja Korhola pohti (2021) lakon
seurauksia. Tanssiteatterin historia
itsessdan oli arvokasta, vaikka han
koki sen olleen taakkakin mm:. siing,
mité voi tehda. Samanlaisena toi-
minta ei olisi voinut jatkua, saman-
laisia esityksia ei olisi voinut teh-
da kuin aiemmin. Lakkovaiheiden
seurauksena Korhola koki tulleen-
sa "persona non grataksi tanssipii-
reissa. Kylla tyotaisteluvaiheet vai-
kuttivat kohtaamisiin jonkin aikaa,
mutta ei enda vuosikymmeniin. Jol-
lakin tasolla niitd on kasitellyt. On
ollut ylamakia ja alamakia — turbu-
lenssia on ollut. Se on osa organi-
saation eldmaa”® Kun Korholan so-
pimus taiteellisena johtajana paattyi
seuraavan kerran vuoden 1999 lo-
pussa, hallitus hyvaksyi helmikuussa
2000 Korholan taiteellisen johtajuu-
den toistaiseksi jatkuvana sopimuk-
sena’® Saantémadraisessa vuosiko-
kouksessa taiteellista johtajuutta ei
kasitelty.

Ulla Jarlan mielestd (2022) lakko-
taisteluvaiheiden jalkeen alkoi uusi
seesteinen tydskentelykausi:

Lakossa oli myés hyvid puolia, se
selkiytti ja puhdisti. Ei endd vain pu-
huttu ja kirjattu asioita, vaan ryhdyt-
tiin t6ihin. Asiat ldhtivat eteenpdin,
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Jja Raatikkoon jddneiden tydntekijoi-
den motivaatio oli hyvd ja tyékeskei-
nen. Lakon jalkeen keskityttiin esi-
tyksien valmistamiseen ja toiminnan
kehittémiseen.™?

Isona muutoksena Raatikon ar-

jen kaytannoissa voi pitaa sita, ettd
Raatikon tanssikoulu oli irtaantu-
nut Raatikosta jo edelliselld vuosi-
kymmenelld (1987), mutta vuonna
1997 siitd tuli Vantaan tanssiopisto
20-vuotisjuhlansa yhteydessa. Raa-
tikon yhteisty6 Vantaan kaupun-

gin kanssa vahvistui entisestdan, ja
jo vuodesta 1999 tuli Raatikossa ta-
loudellisesti ennatyksellisen menes-
tyksellinen. Toimintakertomuksen
mukaisesti: "Strateginen ty6 antoi
metodin ja loi suunnan teatterin toi-
minnan eri alueiden, erityisesti ta-
lousresurssien, taiteellisen tyon ja
henkilékunnan rakenteen pitk&jan-
teiseen suunnitteluun ja toteutuk-
seen.”®* Raatikko oli mukana kau-
pungin kulttuurikarkihankkeissa,
jotka toivat lisimaararahoja teatte-
rille ja samalla ndytésmaéarat myos
Vantaalla kasvoivat. Mm. vuonna
2001 Raatikko sai huomattavan pro-
jektirahan, jonka avulla oli tarkoitus
markkinoida ja lisatd kaupungin tun-
nettuutta kulttuuritoimissa*® Raatik-
ko sai tdssé vaiheessa Vantaan kau-
pungilta toiseksi eniten avustuksia
kaupungin orkesterin jalkeen.

Yhtena kdytadnnodn syynd huomatta-
vaan Raatikon ndytésmaéaarien kas-
vuun oli strategiaty6ta johtaneen,
Hannu Ekholmin idea teatterin jar-
jestamista bussikuljetuksista esi-
tyksiin Viertolassa. Lastenesitysten
maarat kaksinkertaistuivat. Padkau-
punkiseudulta kerattiin saannolli-
sesti kantayleis6d, mutta myd6s oh-
jelmistosuunnittelun piti perustua
siihen, ettd sama yleisd halusi tul-
la uudestaan. Marja Korhola sum-
masi (2021) Raatikon kasvuvaiheita,
ettd teimme pienelld ydinryhmalla
ndytoksia, ja kotindyttdmon naytos-
madrien kasvaessa kiertueita varten
oli lisattava esiintyjid ja tuotanto-
jen tekijoita. Yksittaisten produk-
tiokohtaisten tyontekijéiden maa-
rat kasvoivat. Valtionosuusavustus
2000-luvun aikana on lahes kaksin-
kertaistunut 202 tuhannesta 391 tu-
hanteen euroon.



Lastenteatteri keski6oon

Viimeiset parikymmenta vuotta
Tanssiteatteri Raatikko on keskit-
tynyt lasten ja nuorten esityksiin.
Tanssiteatterin oman esittelyn mu-
kaan ”2000-luvulle tultaessa teatteri
paéatti luopua aikuisille suunnatuista
teoksista ja keskittya lasten ja nuor-
ten teoksiin seka yleisotyohon”*®
Lahestulkoon koko 2000-luvun 90
% katsojista koostui lapsiyleiststa
ja loput 10 % nuorista ja aikuisista.
Vuonna 2003 aikuisyleisda oli pera-
ti vain 3 %, ja jo vuonna 1997 suurin
osa katsojista tuli lasten ja nuorten
esityksistd (93 %). Painopistealue
on ilmeinen esitys- ja katsojatilas-
tojen mukaan, mutta paatds niihin
siirtymisesta ei arkistomateriaalin
mukaan vélity taysin edelld kuvatun
kaltaisena, silla aikuisyleisolle suun-
natut esityssuunnitelmat nousevat
aika ajoin esiin mm. toimintasuunni-
telmista vield 2000-luvullakin.

Aikuisyleison houkuttelemiseksi
Vantaan Viertolan tilaan oli kokeil-
tu eri keinoja, kuten eri koreografien
kutsumista ja yhteistydtuotantojen
tekemistd®” Raatikon ulkopuolelta
tulevia koreografi-ohjaajia 1990-lu-
vun alkupuoliskolla olivat olleet
Kenneth Kvarnstrém, Jouko Turk-
ka, Carolyn Carlson ja Claude Bru-
machon, ja yhteistuotantoja oli tehty
Aurinkobaletin ja Kansallisooppe-
ran kanssa. Lisdksi koreografi-peda-
gogi Anne Jouhtinen teki Ohimennen
(1994) esityksen, jossa paneuduttiin
humoristisesti parisuhteen eri ika-
vaiheisiin. Koreografi Petri Kekonin
Norsunluutornissa (1999) kuvattiin
teosesittelyn mukaan luovan pro-
sessin eristdytymiseen tarvittavaa
rauhaa, mita voisi tulkita lakkotais-
teluvaiheiden jalkeisista tydsken-
telyolosuhteista kumpuavana na-
kokulmana, mutta niin ei Kekonin
mukaan kuitenkaan ollut. Nuori ko-
reografi keskittyi ainoastaan teok-
sen teemaan ja liikekieleen omasta
henkilokohtaisesta taiteellisesta vai-
heestaan kéasin!*® 2000-luvun muu-
tamat aikuisille suunnatut esitykset
olivat Korholan kasialaa.

Ulla Jarla perusteli (2022) Raatikon
siirtymisté lasten ja nuorten esityk-
siin kahdesta suunnasta:

Ensinndkin aikuisille suunnattujen
esityksien kiertuetilaukset ldhes lop-
puivat. Uuteen tilaan, Vantaan Vier-
tolaan, yritettiin jarjestdd aikuisteos-
ten esityksid, mutta yleis6d niihin ei

saatu, paikka oli liian syrjdssé. Toi-
seksi pysydkseen hengissd teatterin
oli saatava kokonaistuloistaan l&-
hes 30 prosenttia lipputuloina. Las-
ten ja nuorten esityksiin kunnat vie-
l& panostivat, joten kiertuetoiminta
saatiin jatkumaan. Samoin Raatikko
kehitti toimivia markkinointikeinoja
Viertolan teatterisalin tdyttdmisek-
si lapsiyleis6lld. Kulttuuriministerié ja
Vantaan kaupunki tukivat taté toi-
mintalinjaa.®®

Raatikko saa toimintaansa valtion
avustusta, ns. VOS-teattereiden tu-
kea. "Raatikko on saanut tukea las-
tenteatterikategoriassa, mutta
tanssiteatterina,”*° selvitetdan ope-
tus- ja kulttuuriministeriosta (OKM).
Rahoitustuen perustana on ollut li-
séksi kiertueteatteritoiminta. Lakia
uudistettiin vuoden 2022 alusta lah-
tien: "Harkinnanvarainen korotus on
korvattu korotetulla valtionosuudel-
la. — — Osa henkilétydvuosista voi-
daan myontédd korotettuna, eli 60
%. Lahtokohtaisesti perusteet [Raa-
tikon tuelle], milld korotuksen voi
saada ovat samat kuin aikaisem-
min. Edelleenkin korotettujen hen-
kilotyovuosien maarittelyssa otetaan
huomioon kokonaisuus eli tanssi- ja
lastenteatteritoiminta seka kiertue-
toiminta.”™

Vuonna 2005 todettiin, ettd paatés
lastenteatteriin siirtymisesta oli jar-
kevaa*? Toimintakertomusten mu-
kaan tuotantoja jouduttiin kuitenkin
edelleen supistamaan ja produktioi-
den esiintyjamaaria pienentamaan,
mika osaltaan vaikutti esimerkiksi
esitysten tilavalintoihin, koska esi-
merkiksi muutaman hengen esityk-
set olivat ongelmallisia etenkin ur-
heilusaleissa*

Tapaus Silkkipaperinen
syddn

Keskustelua suuremmista ja aikuisil-
le suunnatuista tuotannoista kaytiin
viela kuitenkin mm. 1998 ja 2005.
Vuosien 2008-2010 pitkan tahtai-
men toimintasuunnitelmassa Kor-
hola toi esiin uuden idean aikuisille
suunnatusta produktiosta, Silkkipa-
perinen syddn, jossa Raatikko olisi
osatuottajana. Koreografina olisi Ulla
Koivisto, ja Korholan lisdksi mukana
olisi my6s muita tanssijoita.

Suunnitelman hallitusesittelyn yh-
teyteen Ulla Jarla oli laatinut tarkat
talouslaskelmat siité, kuinka kan-

26

nattamattomia aikuisille suunnatut
tanssiesitykset olivat olleet Raati-
kon viimeisen vuosikymmenen aika-
na. Vuositasolla (2001-2008) aikui-
sesityksia oli ollut enimmilldéan 13
ndytodsta, eikd vuosina 2004-2008
ollut ollut lainkaan esityksia. Useim-
mat olivat olleet lyhyita osateoksia,
joista ei saatu palkkioita, eli niita ei
ollut myyty, kuten lasten esityksia
kouluille tai paivakodeille. Matalim-
man laskelman mukaan esityksista
ei saataisi puolityhjilla katsomoilla
lainkaan tuloja. Korkeimmillaan tulot
aikuisesityksista olivat olleet n. 2 %
kaikista saaduista lipputuloista. Lah-
den urkuviikoille tehdysta Ndyttely-
kuvista (2007) saatu kokonaispalkkio
oli ollut 15 000 €, kun palkkiot las-
tenteoksista olivat parhaimmillaan
167 000 €. Jarlan laskelmien mu-
kaan Raatikon omilla tuloilla tulisi
kattaa vuositasolla 37 % menoista, ja
koska Raatikko ei ollut tehnyt use-
aan vuoteen aikuisille suunnattua
produktiokohtaista markkinointia, ei
ollut takeita siita, etta esityksia saa-
taisiin myydyksi. Jarla laski selvityk-
sessdan, ettd silloisen myyntihen-
kilokunnan (1,5 henkil6a) tydaika oli
mitoitettu lastenteoksien myyntiin ja
niistd saatavan valttamattéman esi-
tystulon hankintaan**

Hallitus keskusteli aiheesta ja ha-
lusi lisa& tarkentavia yksityiskohtia:
”Raatikon tyontekijéiden pitaa loy-
taa konkreettinen néakemys. Hallitus
hyvaksyy toiminnan laajentamisen,
mutta nykyinen toiminta ja talous
eivat saa vaarantua.”*® Hallitus naki
tilanteen, jossa taiteellisen johta-
jan ja toiminnanjohtajan nakemykset
ristesivat, mutta lopullista paatosta
vietiin eteenpdin talousajattelun ja
markkinoinnin néakdkulmasta.

Silkkipaperinen syddn -produktion
tuotantosuunnitelma supistui, eika
Raatikko ollut mukana osatuottaja-
na. Korhola sai lyhyen palkattoman
vapaan (loka-marraskuu 2009), jol-
loin taiteellisen johtajan sijaisuutta
hoiti tanssija-koreografi Mirja Tukiai-
nen (1947-2019). Hallitus linjasi vield,
ettd suunnitelma tulisi hoitaa ja to-
teuttaa niin, ettei se ”hairitse Raati-
kon toimintaa” ja ettd Korhola anoisi
omien esitystensa ajaksi myohem-
min erikseen vapaata*® Taiteellinen
johtaja ei voinut toimessa ollessaan
toteuttaa esityksia aikuisille, vaikka
olisi halunnut. Lopulta suunnitelma
Silkkipaperisesta syddmesté kariu-
tui mm. rahoitukseen. Vuonna 2014
syntyi itsendisend tuotantona Pois



iso pdd, Koiviston Korholalle tekema
soolo Seindjoen Helmifestivaaleil-
le Miika Hyytidisien nykymusiikkiin
Seindjoen kaupunginorkesterin soit-
tamana, ja esityksia varten Korho-
la anoi toimestaan vapaata neljaksi
péivéksi (4.3.-7.3.2014).

Kun Korhola palasi muutaman kuu-
kauden virkavapaalta vuoden 2010
alussa, ryhdyttiin teatterin johtamis-
ta ja johdon toimenkuvia selkiytta-
ma&an toiminnanjohtaja Jarlan toi-
veen mukaisesti. Toiminnanjohtaja
koki toimenkuvansa epaselvani ja
halusi tehda selvityksen myés vas-
tuualueiden suhteista. Hinen mu-
kaansa toiminnanjohtajan tyot olivat
maarallisesti kasvaneet, “koska paa-
rahoittajien haku ja raportointime-
nettelyt ovat uusiutuneet, lisinneet
tydmaaraa ja tyon vaativuutta”™ Toi-
menkuvat selkiytettiin, ja henkilo-
kunnan tydilmapiirida puhdistettiin
mm. ulkopuolisen tyénohjauksen
avulla.

Korhola muisteli (2021) olleensa tur-
hautunut siihen, ettd tuotannoissa
oli kapea lilkkumavara. Kaikkineen
aikuisille suunnattuihin esityksiin
liittyva kysymys on Raatikossa Kor-
holan mukaan ollut ikuisuuskysy-
mys. Han sanoi halunneensa tehda
niitd, mutta koska siihen tai yh-
teistuotantojen tekemiseen ei ollut
mahdollisuuksia, han teki muutamia
sooloja, uutena ensi-iltana vuon-

na 2001 Anna Pavlova - keisarillinen
ballerina Sokoksella ja aiemmasta
repertoaarista / Still Love You, Dear
Carolyn (1995) esimerkiksi vuonna
2009. Yksittdisind numeroina Korho-
la esitti mm. Kenkdtanssia teoksesta
Jolly Jumper ja musta nainen (1984)
sekd myos yksittaisia kohtauksia
aiemmin mainituista sooloistaan.
Kolmen esiintyjan Enkelten tanssia
(1993) on esitetty aina viime vuosi-
kymmeniin asti. Se toteutettiin seu-
rakunnan kanssa kirkkoproduktioksi
urkukonserttimusiikkiin.

I Still Love You Dear Carolyn 1995, Marja Korhola. Kuva Kari Hakli.
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Yleis6ty6 ja yhteisotanssi

Yleis6tyo ja yhteisttanssi tulivat yh-
deksi suureksi osaksi Raatikon toi-
mintaa jo 1990-luvun puolesta va-
lista lahtien. Vuonna 1994 Raatikon
kannatusyhdistyksen hallitus lin-
jasi, ettd Raatikko ryhtyy panosta-
maan yleisotyohon. Silla pyrittaisiin
kasvattamaan tanssiteatterin omaa
tuotantoa ja lisddmaan taloudel-
lista tuottoa, koska rahoituslahtei-
ta oli lisattava*® Toiminnalla tuet-
tiin lasten ja nuorten kasvua ensin
taiteen harrastajiksi ja sitten olete-
tuiksi taiteen ’kuluttajiksi’ ja teki-
joiksi. Raatikossa yleisdkasvatustyol-
L& pyrittiin herattdmaan uteliaisuutta
taidetta kohtaan ja edesauttamaan
tanssin syvempien ulottuvuuksien
ymmartamista. Yleiskasvatus pyr-
ki sitouttamaan ihmisia teatteriin

ja samalla tarjoamaan elamykselli-
sia kokemuksia. Sen avulla tarkas-
teltiin esimerkiksi nuorten eldman-
taitoihin liittyvia peruskysymyksia ja
muita yhteiskunnan keskeisia ajan-
kohtaisia kysymyksig, kuten moni-
kulttuurisuutta. Raatikkolaiset pohti-
vat eri tapoja, joilla yleisdkasvatusta
lahdettaisiin viemaan eteenpdin en-
tistd moninaisemmin*® Yleisokas-
vatustoiminta kasitti Raatikossa in-
teraktiivisen vuorovaikutuksen joko
esitystapahtumissa tai esimerkik-

si kaupunkijuhlissa. Erilaiset aktivi-
teetit lisdantyivat osallistamisen ja
osallistumisen kautta.

Yleisotyon kehittdminen oli Ulla Jar-
lan mukaan (2022) kaikille raatikko-
laisille tarkeaa:

Uudesta esityksien oheen ja interak-
tiivisiin esityksiin liittyvéstd tyéta-
vasta kerrottiin eri tahoille, tiladgjille,
medialle ja rahoittajille. Taidekasva-
tusseminaareissa oli usein aiheesta
puhumassa Raatikon edustaja. Raa-
tikko kertoi, miksi yleis6tyé on tér-
kedd syventdvdn taidekokemuksen
edistdjana.’°

Yleis6kasvatustydsta puhuttiin Suo-
messa jo 1960-luvulla’® Teatteri-
keskuksen pienteattereiden toimin-
nan piirissa sita tehtiin 1970-luvulla,
vaikkei terminologia valttamatta ol-
lut yhteneva. Samoin yhteiskun-
nallispoliittinen konnotaatio eri yh-
teyksissa vaihteli aikakausittain.
YleisOty6stad puhuttiin Suomessa
jonkin verran 1980-luvulla, mutta jo
1990-luvulla sitd ilmeni eri teatte-
reissa. Vaikka terminologiset maa-
rittelyt ovat hailyvia ja muuntu-



via, nykyisin ammattitaiteilijoiden

ja ei-ammattilaisten yhdessa teke-
malle taiteelle kaytetdan kattokasi-
tettd osallistava taide®? Osallistava
taide liittyy suomalaisten teatterei-
den nykykontekstissa lahinna esityk-
seen, yleis6on ja yleisdn osallista-
miseen®® Raatikossa osallistaminen
on edelleen suurelta osin ei-ammat-
tilaisten osallistuvaa toimintaa esi-
tyksissd, erityisesti kouluissa teh-
tavissa tydpajoissa seka erilaisten
kaupunkitapahtumien ymparille jar-
jestetyissd tapahtumissa. Raatikon
ammattilaiset jalkautuvat kouluihin
ja paivakoteihin ja eripituiset hank-
keet kéasittelevat hyvinkin erilaisia
teemoja. Erityisryhmissa ja eri ikais-
ten harrastajajoukoissa osallistava
toiminta on monimuotoista, ja par-
haimmillaan projektit paatyvat esi-
tystapahtumaan.

Taiteeseen ja kulttuuriin osallistu-
mista tutkineen Jutta Virolaisen mu-
kaan osallistumisen ja osallisuu-
den voi ndhda kasitteini sisaltavan
seka poliittisia ettd sosiaalisia ulot-
tuvuuksia:

Kiinnostus kansalaisten osallistu-
miseen ja omaehtoisuuteen juontaa
suomalaisessa kulttuuripolitiikas-
sa juurensa jo 1960- ja 70-luvuille.
Silloin tdrkedksi nousivatkin sellai-
set kansalaisten kulttuuriin osallis-
tumisen ideaalit kuten kulttuurin de-
mokratisointi ja kulttuuridemokratia.
2000-luvulla painotukset ovat siirty-
neet kansalaisten osallisuuden, hy-
vinvoinnin ja kulttuurisen moninai-
suuden suuntaan.™*

Taman kulttuuripoliittisen kehityk-
sen siirtyman voi yhdistda raatik-
kolaiseen toimintakulttuuriin sen
50-vuotisen historian ajalta.

Raatikkolaista
osallistamista

1990-luvulla Raatikon yleisotyo-

ta rakennettiin esitysten ympdrille.
Ala-aste- ja esikouluikaisille suun-
nattuun Pietari Suureen (1995), jonka
koreografia oli Hyttisen ja Korholan
yhteisty6 seka ohjaus Ville Sand-
qvistin, valmisteltiin saman vuo-
den syksyksi erillinen tydpaja, jossa
draamaleikkien ja rytmiharjoitusten
avulla ohjattiin katsojia esityksen
teemaan ja tanssikielen ymmarta-
miseen. Tassa historiallisessa tans-
siseikkailussa Ven3jan tsaarista py-
rittiin kuorimaan esiin inhimillisyytta

Liikkeen ja tunteen rytmi 2003, Jokirannan koulun oppilaat ja opettajat. Kuva Johnny Korkman.

humorististen elementtien avulla.®®
Jo muutaman vuoden aikana ylei-
sOtybpajoja oli liitetty Pietari Suuren
lisdksi Minna Vainikaisen Pala tai-
vasta ja Anne Jouhtisen Halstamo-
jdngdn noita -esityksiin seka Korho-
lan Varvastanssiin. Tyopajoja lisattiin
my&s jo aiemmin ensi-iltansa saa-
neisiin teoksiin, kuten Korholan vuo-
den 1994 lasten esityksiin Robinson
Crusoeen ja Narrin uneen.

Osallistavien ja vuorovaikutteisten
esitysten tekeminen lahti Raatikossa
liikkeelle vuonna 1995 Hameenlin-
nassa jarjestetyssa lastentapahtu-
massa Tanssisaari-esityskonseptis-
ta. Elaytymismaailma rakennettiin
esityksen lavasteista sirkusteltaksi.
Kokeilua jatkettiin heti syksylla Vier-
tolassa. Lapset olivat mukana la-
vasteissa, kayttivat teatteriasuja ja
loivat itse tanssia seka tapahtumia
vuorovaikutuksessa Raatikon tanssi-
joiden kanssa. Tanssisaari-konsep-
tista sai alkunsa osallistavien esitys-
ten tekeminen. Seuraavana vuonna
Korhola ja Hyttinen rakensivat Tans-
sisaari 97 — Sirkus Warvas -esitys-
konseptin, josta tuli yksi Raatikon
suosituimmista esityskokonaisuuk-
sista.®®

Termi yhteisétanssi ilmaantui Raati-
kon toimintakertomuksiin yleisdtyon
rinnalle vuonna 200257 Lisaanty-
nyt yhteistyd Vantaan kaupungin
kulttuuripalveluiden kanssa kasvat-
ti moninaista vuorovaikutuksellis-
ta toimintaa. Yhtena osana ns. osal-
listavien taidelaitosten tehtavia oli
toimia kuntalaisten kulttuuripalve-
lujen tuottajana. Tarkoituksena oli
edistad lasten ja paivakotien kult-
tuuriharrastuneisuutta ja lisata kult-
tuuritarjontaa. Samalla tavoitteena
oli "vahvistaa hyvin toimivia tanssin

yleisémalleja taidelaitosten, koulu-
jen ja paivakotien valille”’®® Vantaan
kulttuuripalveluiden lisdksi yleis6-
kasvatushankkeita rahoittivat erillis-
rahoituksin opetus- ja kulttuurimi-
nisterié sekd myohemmin Euroopan
unionin rahastot.

Ensimmaisia suuria hankerahoittei-
sia (OKM) ja pidempiaikaisia kou-
luprojekteja oli Keppi — koulu kult-
tuurikasvattajana (1995-1997).
Vuodesta 2003 lahtien Raatikko oli
mukana valtakunnallisessa lasten-
kulttuurin Taikalamppu-taidekas-
vatushankkeessa Vantaan kaupun-
gin kumppanina, sen teema tanssin
osalta oli aluksi kansantanssi. Taika-
lamppu-hanke jatkui erilaisin kou-
lu- ja paivakoti-ikaisten tydpajoin
aina vuoteen 2013 asti’*® Vuonna
2012 Korhola oli vetamassa Taika-
loikka-taidekasvatusprojektia. Koko
koulu tanssii -hanke (2009-2013) oli
seuraava suuri projekti, jossa Van-
taan Kartanonkosken koulussa opis-
keltiin tanssia eri luokilla. Siihen
liittyi myds Taideyliopiston Teat-
terikorkeakoulun tanssipedagogii-
kan professori Eeva Anttilan vetama
tutkimustyd.%® Pienemmille lapsil-
le suunnatut tanssisatupajat olivat
suosittuja (mm. Katso, mind tans-
sin, 2011)

Mirja Tukiainen teki 2000-luvulla lu-
kuisia eripituisia yhteiso- ja yleiso-
tyoproduktioita seka yksin ettd yh-
dessé Korholan kanssa. Samoin
tanssipedagogi-koreografi Sanna
Kuusisto oli yksi keskeisid pedago-
geja ja koreografeja Raatikon lukui-
sissa projekteissa. Kuusisto valittiin
vuonna 2018 vuoden yhteisétanssi-
taiteilijaksi, silld hdn oli Suomen yh-
teis6tanssin pioneeri jo 1990-luvulta
lahtien® Vantaa Dance Mob -kau-
punkitapahtumassa (2012) sai al-
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kunsa senioreille suunnattu Raati-
kon yhteis6tanssiryhma, Ryhdikkédt
rypyt, joka on siitd lahtien jatkanut
toimintaansa tanssiopettajien joh-
dolla ja valmistanut lukuisia esityk-
sid palvelutaloihin ja kulttuuritapah-
tumiin.

YleisOtyo ja yhteisOtanssi kasvattivat
Raatikon naytésmaaria oleellisesti,
esimerkiksi vuonna 1996 yleisotyo-
pajoja oli yhteensa 30 ja Tanssisaari
96 tapahtumia 38 (edellisena vuon-
na 25). Vuonna 2002 30-vuotisjuhlan
yhteydessa todettiin, ettad kaikkiin
Raatikon lasten-, nuorten- ja aikuis-
ten teoksiin oli valmistettu tydpaja-
toimintaa. Edelleen koko 2000-lu-
vun ne ovat olleet keskeinen osa
raatikkolaista esitystoimintaa. Vuon-
na 2019 yleis6- ja yhteis6tapahtumia
oli 83 ja niihin osallistujia 5834. Oh-
jelmistossa saattoi olla yhden vuo-
den aikana jopa 10 eri ty6pajaa, ku-
ten vuonna 2015.

Vuonna 2014 Raatikolle myénnet-
tiin opetus- ja kulttuuriministeri-

6n myoéntama Lapsenpaiva-palkinto
ansiokkaasta lasten taidekasvatus-
ta ja -harrastusta edistévasta tyos-
ta. Palkintoperusteissa korostettiin
lasten osallistumisen ja vuorovai-
kuttamisen mahdollisuuksien edis-
tamistd'®? Raatikko on ollut muka-
na valtakunnallisessa Taidetestaajat
-hankkeessa alusta lahtien vuo-
teen 2021 saakka. Siina viedaan kah-
deksasluokkalaisia tanssiesityksiin,
Raatikko on ollut mukana tuottaja-
na yhteistyéssa Susanna Leinonen
Companyn kanssa, Carl Knif Compa-
nyn kanssa seka Kinetic Orchestran
kanssa. Esityksiin on liittynyt yleis6-
tyd ennen ja jalkeen esitysten.

Osallistavien projektien maaran kas-
vu on lisdnnyt tanssi- ja teatteria-
lan pedagogien tyollistymistéd Raa-
tikossa. Vuonna 2001 Raatikossa oli
kaikkiaan 57 tyontekijaa: toistaisek-
si jatkuvilla sopimuksilla oli kolme,
madaraaikaisilla sopimuksilla kuusi,
joista kaksi oli tanssijoilla. Produk-
tio- tai tyokohtaisella sopimuksella
toimi vuoden aikana 10 tanssinopet-
tajaa. Vuonna 2020 teatterin vakinai-
sina tyontekijéina oli viisi, maaraai-
kaisina tyontekijoind kolme henkiloa,
ja palkkalistoilla toimintavuonna oli
36 teatteri- ja tanssialan ammatti-
laista. COVID-19:n vaikutus ei varsi-
naisesti nakynyt, edellisend vuonna
teatteri ty6llisti 39 taidealan am-
mattilaista.

Kansainvilisyydesta kansal-
liseen monikulttuurisuuteen

Ensimmaisten vuosikymmenten ai-
kana Tanssiteatteri Raatikon mai-
ne ulottui maan rajojen ulkopuolelle,
ja ulkomaille suuntautuneet esityk-
set olivat osa raatikkolaisten arkea.
Ulkomaisten esitysmaarien runsaa-
seen nousuun vaikuttivat osaltaan
ruotsalaisen Riksteaternin jarjesta-
mat laajat kiertueet Ruotsissa seka
esimerkiksi Suomen Kansallisoop-
peran kansainvalinen menestys-
ooppera Viimeiset kiusaukset (1975),
jossa koko Raatikko tanssi Kuuse-
lan koreografialla. Oopperatuotan-
non matkojen yhteyteen Raatikko
jarjesti myds omia esityksia mainet-
ta niittéden. Tiina Suhosen mukaan
Raatikolla voi sanoa olleen Marjo
Kuuselan johtajakaudella ulkomail-
la noin pari sataa naytosta, joista
useimmat olivat Kuuselan koreogra-
fioita, mutta my&s Korholan lukui-
sissa maissa kiertanyt Varvastans-
Si.163

Kun Marja Korhola aloitti johtajana
syksylla 1988, oli aiemmin kevaalla
toteutunut pitka Latinalaisen Ame-
rikan kiertue koko ryhman ohjelmis-
tolla: Richard Wherlockin Continual
Momentum, Kuuselan Ketunnahka ja
Korholan Varvastanssi. Saman vuo-
den toukokuussa Korholan Varvas-
tanssi nahtiin lisdksi Yhdysvallois-
sa ja Kuuselan Ketunnahka Volgan
varrella eri kaupungeissa Neuvos-
toliitossa. Taman voimakkaan kan-
sainvélistymisen odotettiin jatkuvan.
Seuraavana vuonna 1989 Budapes-
tissd avattiin uudet kansainvaliset
modernin tanssin festivaalit, joissa
Raatikko oli mukana, ja kansainvali-
sid verkostoja luotiin mm. Pariisissa
tanssin, teatterin ja musiikin mes-
suilla (MARS-International). Siel-

ta toivottiin pidemmallad tahtadimella
aukeavia mahdollisuuksia ulkomai-
siin kiertueisiin®*

Raatikon toimintakertomusten ja ti-
lastojen mukaan kansainvaliset vie-
railut hiipuivat vahitellen 1990-luvul-
la ja 2000-luvulla ne loppuivat lahes
kokonaan. Lama vaikutti osaltaan
vdhenemiseen, eivatka puhetta si-
saltavat lastenesitykset tai vuorovai-
kutuksellinen yleis6tyd avautuneet
samalla tavalla vieraskielisilla alueil-
la. 1990-luvulla ulkomaisia esityksia
kertyi yhteensa n. 40, ja 2000-luvul-
la vuoteen 2022 mennessa yhteensa
7 esitysta, joiden yhteydessa oli las-
ten tanssitydpaja.’®®
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Korholan koreografioista Varvas-
tanssilla ja Juhlandyténndllé tehtiin
vield jonkin verran yksittadisia nay-
toksia ulkomailla 1990-luvulla, eni-
ten vuonna 1991 Belgiassa ja Ruot-
sissa, yhteensa 13 esitystd, mutta
muita vastaavia ulkomaisia "kassa-
magneetteja” ei endd ilmaantunut.
Maailmanlaajuisia kiertueita vuosi-
kymmenien ajan toteuttaneen Ca-
rolyn Carlsonin Sininen portti (1992)
heratti kansainvalistad kiinnostusta
vuosien 1993 ja 1994 aikana Pohjois-
maihin suuntautuneilla esiintymis-
matkoilla. Korholan lapsille suun-
nattu commedia dell’arte -henkinen
Taikaposetiivi (1993) vieraili Hollan-
nissa vuonna 1994, siind Raatikon
luottopuvustajan, Taina Relanderin
varikylldinen maailma viehatti ylei-
s63. Seuraavana vuonna Korholan ja
Hannu Hyttisen Pjetari Suuri ja Anne
Jouhtisen Ohimennen vierailivat Tal-
linnassa. Pohjois-Suomen kiertueen
yhteydessé Korholan Romeota ja Ju-
liaa (1998) esitettiin myods Norjassa
ja Ruotsissa. Vuonna 2002 Korholan
tragikoominen soolo, Anna Pavlova
— keisarillinen ballerina Sokoksella
(2001) kohtasi haasteellisen yleisdn-
sé primaballerinan omalla maape-
ralla Pietarissa.

Ensimmainen ulkomaille viety tans-
sitydpaja-tyyppinen esityskokonai-
suus oli Korholan Look, How | Dance,
(Katso, mind tanssin 2011). Esityksen
ja tydpajan yhdistévassa ns. tans-
sisatupajassa tutustuttiin erilaisiin
tanssilajeihin ja liikelaatuihin ja lo-
puksi sadun avulla rakennettiin las-
ten kanssa pieni esitys. Kids Euro
-festivaaleilla Yhdysvalloissa pidet-
tiin kuusi esitys-tydpajaa vuonna
2013. Lisaksi on todettava, ettd CO-
VID-19-epidemian seurauksena vuo-
delta 2020 peruuntui kolme ulko-
maille suunniteltua vierailua.

Ulkomaisen esitystoiminnan si-
jaan katse siirrettiin kohti kansallis-
ta monikulttuurisuutta maan rajojen
sisdpuolella. Kotimainen moni-
kulttuurisuuden teema oli yhtend ai-
healueena yleis6kasvatustoiminnas-
sa ja erityisesti kouluissa pidetyissa
tydpajoissa. Naista keskeisia esi-
merkkeja olivat mm. Unescon ra-
hoittama nelivuotinen, pdaosin
kouluissa toteutunut kulttuurinvaih-
toprojekti Culture in the Neighbour-
hood (1998)/%¢ tai yhteisttanssipro-
jekti Kerron kotimaastani tanssien
(2002). Niissa esimerkiksi koulujen
kurditytot ja venaldispojat esittivat
“omien kansallisuuksiensa tanssei-



hin pohjautuvan produktion”. Seu-
raavana vuonna jarjestettiin vastaa-
va intialaisen tanssin ty6paja (2003).
Eri kulttuuri- ja maahanmuuttajajar-
jestojen kanssa tehdaan paljon yh-
teistyota.

Korholan nuorille suunnatussa Ro-
meo ja Julia -teoksessa (1998) mo-
nikulttuurisuus tuli esiin esityk-

sen sisallon ohella myds esiintyjien
taustoista. Nimirooleja tulkitsivat ja-
panilais-suomalainen Susanna Na-
kahashi ja senegalilainen muusikko
Meissa Niang. Esityksesséa korostui-
vat eriarvoisuuden ja syrjinnan on-
gelmat. Adnimaailma koostui niin af-
rikkalaisen musiikin rytmeista kuin
Pjotr TSaikovskin sédvelista. Muusi-
kot painottivat, ettd “ihmisilla on eri
kieli, mutta rytmi on sama, sydan
lyo jokaisen rinnassa samalla lail-
la. Rumpu, joka antaa rytmia on kuin
kieli, se puhuu” %" Muita ulkomai-
sia tanssijoita teatterissa olivat mm.
japanilainen stipendiaatti Takuji Ito
vuonna 1999 ja virolainen Oleg Osta-
nin kausina 1999-2002.

”Yhteiset aivot” - yhteistyd
Pirjo Toikan kanssa

Kasikirjoittaja, dramaturgi Pirjo Toi-
kasta tuli Tanssiteatteri Raatikos-

sa Marja Korholan térkea tyopari las-
tenesitysten luomisessa. Jo vuoden
1994 ohjelmistosuunnitelmissa nou-
si esiin "konsultoivan dramaturgin”
tarve, jotta voitaisiin pohtia ajankoh-
taisia ja yleis6a kiinnostavia aihealu-
eita’®® Toikan ja Korholan ensimmai-
sestd yhteistyosta, Robinson Crusoe
(1994) tuli suosittu, ulkoilmateokse-
na kahden kesén aikana runsaasti
esitetty “aédnen ja liikkeen harmonia”
Hedelmallinen yhteistyd on jatku-
nut aina lahes néihin paiviin asti
tuottaen kaiken kaikkiaan 16 teosta.
Toikka valmistui 1984 Teatterikorkea-
koulun dramaturgian linjalta ja on
kirjoittanut seka sovittanut tekste-
ja nayttamoiden lisaksi televisiolle ja
radiolle. Raatikon ohjelmiston laaje-
neminen monitaiteisiin, myods tekstia
ja puhetta painottaviin lastenesityk-
siin on korostanut esitysdramaturgi-
an ja dramaturgin tarkeyttd. Useisiin
tyOparin esityksiin visuaalisen il-
meen ovat suunnitelleet lavastus- ja
pukusuunnittelija Terttu Torkkola ja
valosuunnittelija Claude Naville.

Toikan ja Korholan yhteistuotanto-
jen yksi keskeinen lahtékohta on ol-
lut tunnettujen, rakastettujen las-

Romeo ja Julia 1998, Susanna Nakahashi, Meissa Niang. Kuva Miska Reimaluoto.

tenkirjailijoiden tuotannossa, kuten
Kirsi Kunnaksen, Kaarina Helakisan,
Tove Janssonin, Marjatta Kurennie-
men ja Mauri Kunnaksen saduissa ja
loruissa. Toikan sovituksissa ja Kor-
holan liikekielessa ne ovat saaneet
nayttamolla eldviad uustulkintoja ja
tarkeiden teemojen kiteytyksia. Sa-
duista ovat korostuneet tietyt yksit-
taiset lorut, tekstiriimitykset tai oliot
ja eldinhahmot. Yleiso jopa kolmessa
sukupolvessa on voinut l6ytaa tun-
nistettavia hahmoja, loruja ja tapah-
tumia. Muita keskeisia tydparin esi-
tysten ominaispiirteitéd ovat olleet
runsas huumorin kaytto, visuaaliset
illuusiot esimerkiksi taikuuden maa-
ilmassa seka nykyteknologian hyo-
dyntédminen, koska internetin kayttd
ja erilaiset tietotekniset sovellus-
palvelut ovat arkipdivaa tdman pai-
van lapsikatsojille. Erityista Toikan ja
Korholan produktioissa on myds ol-
lut niihin mahdollisuuksien mukaan
sévelletty oma musiikki, jota ovat
usein luoneet mm. Timo Muurinen
ja Antti Hynninen. Korhola kuvaili
(2021) yhteistyotdan Toikan kanssa:

Pirjo Toikka on ollut hyvin térked tyd-
pari minulle eri esityksissé. Me ikddn
kuin saumattomasti rakennamme
dramaturgiaa ja kdsikirjoitusta. Pirjo
on harjoituksissa mukana katsomas-
sa. Esitys syntyy siind yhteistydssd.
Suunnitellaan etukdteen ideaa. Teks-

tit eivat ole valmiita, on vain tietty
synopsis, mutta sitd ei valttamatta
edes anneta esittdjille aluksi, vaan
teos syntyy, kun rakennetaan hah-
mojen kanssa kohtauksia. Niitéd mah-
dollisesti improvisoidaan esittdjien
kanssa, ja Pirjo kirjoittaa kohtauk-
sen sen jalkeen. — — Ensin tyGste-
tdan koreografiaa hahmoille, ja sit-
ten tekstid syntyy matkan varrella.
On ollut hienoa tyéskennelld Toikan
kanssa, kun meillé on *yhteiset ai-
vot”, yhteinen estetiikka ja se mité
tavoitellaan.®®

Raatikon nayttamolla runoiltiin Kir-
si Kunnaksen samannimiseen las-
tenrunokirjaan perustuvassa Tiitidi-
sen pippurimyllyssa (2009).17° Se oli
oivallinen esimerkki siita, kuinka ru-
not ja liike nivoutuivat yhteiseksi sa-
tumaailmaksi, johon katsojat pystyi-
vat tarttumaan seka kehollisen etta
verbaalisen ilmaisun kautta. Ville ja
Valle (Reetta Mandelin ja Tytti Liuk-
konen) "haaveilivat rahasta ja toinen
mahasta” ja jatkoivat seikkailujaan
seuraavana vuonna klovnihahmoisi-
na robotin keksijéina Toikan ja Kor-
holan kehittamissa hahmoissa (766t
ja Pum -klovnit keksijéind, 2010).
Tyypillistd Korholan runsaalle tuo-
tannolle on ollut se, ettd edellisen
tydn hahmot tai ideat ovat poikineet
seuraavat teosaihiot, kuten myods
tyOparille.
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Sirkus- ja commedia dell’arte -maa-
ilmasta ammentavissa esityksis-

sd Korhola halusi (2021) sailyttaa
oman, jo varhain kehittyneen tyyli-
lajinsa, mutta Toikka teki kasikirjoi-
tuksia myds useisiin niista. Satu-

ja ja Sammakoita (2005) -teoksessa
klassikkosadut ja niiden hahmot sai-
vat uustulkinnan: italialainen taiku-
ri Gepetto taikoi nukkeja, joista mm.
Pinokkio on tunnetuin. Toikan sovi-
tuksessa Italialainen Taikuri taikoi,
mutta tdhan esitykseen pikkupoi-
ka hyppasi mukaan yleison keskuu-
desta.

Mauri Kunnaksen samannimiseen
kirjaan perustuva suosittu Koirien
Kalevala (1999) oli syntynyt Kaleva-
lan juhlavuonna Korholan ohjaukse-
na. Mauri Kunnaksen Hui Kauhistus
(2006) -kirjaan perustuvaan esityk-
seen, jossa késiteltiin pelkoa mm.
Morkdé-hahmon avulla, teki Toikka
kasikirjoituksen.

Korhola ja Toikka rakensivat yhdes-
sd my0s vuorovaikutteisia esityksia
ja tyOpajoja. Satuperinnettd kasitel-
tiin humoristisesti Satusirkukses-
sa (2008), jossa lapsiyleisé muuntui
prinsessoiksi ja prinsseiksi. Vajaas-
sa tunnissa kaytiin lapi usean klas-
sikkosadun tarinoita ja henkiléhah-
moja Noidanlinnassa, jossa kaikki
sadut olivat menneet iloisesti sekai-
sin. Keskeisina teemoina olivat pe-
rinteiset hyvan ja pahan taistelut
seka oikeudenmukaisuuden tavoitte-
lu. Satusirkuksesta syntyi myds Satu
tanssii -tydpaja. Vuorovaikutteinen
tanssiteatteriteos, Menninkdisten
poluilla (2012), tapahtui keijumet-
sdssd yhdessi lapsiyleison kans-

sa: "Keijumetsan kaunein kukka on

vaarassa, koska Kristallipuron Vel-

ho uhkaa vieda sen. Isdkeiju, Keiju-
tyttd ja Mennink&ispoika tarvitsevat
avukseen rohkean keijujen ja men-
ninkaisten rooliasuihin puetun lap-
siyleison'"

Velhon eldma jatkui Kaarina Hela-
kisan satuihin (Kamala velho, Oli-
pakerran ja Senpituinense) pe-
rustuneessa Toikan sovittamassa
kasikirjoituksessa Kamala Velho
(2013). Siina kasiteltiin yksindisyytta
ja yhteisollisyyden merkitystd. Taika-
maailmaan pé&astiin taikuri Tatu Ty-
nin kanssa seka digitaalisin keinoin.

Raatikon 40-vuotisjuhlavuotta vie-
tettiin kolmen klovnin (Leo Kirjonen,
lida-Maria Lindstedt ja Olli Kari) ys-
tavyydesta kertovilla syntymapaiva-
kutsuilla Pim ja Pom (2012) -esityk-
sessd. Kasikirjoitusta ja visuaalista
maailmaa (Raisa Kilpeldinen) raken-
nettiin sadutusmenetelmalld, jos-
sa paivakotilapset kertoivat vauhdik-
kaita tarinoita, tanssivat ja piirsivat
ystdvyysteeman pohjalta. Kriitikko
Jussi Tossavainen piti beckettildi-
sessd hengessa syntynyttd juoneton-
ta esitysta tdysosumana ja uutena
lastenteatterin klassikkona. Syntta-
rikutsujen odotettu sankari ei tosin
koskaan saapunutkaan.”

Eldinten ihmeellinen maailma kieh-
toi lapsia ja innoitti myods tydparia
osallistavassa esitysmuodossa teok-
sessa Villakarvajalan ihmeellinen
eldmda (2015), metsan pienen toukan
kasvutarinassa. Metsdmaailma oli
luotu jo péaivakodissa tanssi- ja ani-
maatiotydpajoissa, joissa mukana oli
kuvataitelija Veikko Bjork.

Satusirkus 2008, Anna Paivdaniemi, Antti Lang. Kuva Johnny Korkman.
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Muutamia poikkeuksia suomalais-
lahtoisiin lastenkirjailijoihin oli mm.
Kuupoika (2011), joka perustui tans-
kalaisen Ib Spang Olsenin kirjoitta-
maan lastenkirjaan. Tatu Tyni oli oh-
jaamassa monitaiteellista esitysta ja
loi illuusioita ns. "mustan teatterin
taialla”, jossa tummaa taustaa vas-
ten fluorisoidut materiaalit hohtivat.
Kuupojassa lennettiin ja sukellettiin
meren pohjassa, ja esineet herdsivat
henkiin.™

Nuorisolle suunnatussa humoristi-
sessa esityksessa, Aatamit ja Eevat
— karua totta rakkaudesta (2003),
térmaytettiin nuorten ja aikuisten
maailmaa ja hyddynnettiin eri ilmai-
sumuotoja. Nuoren parin unelmaa
tanssivat balettitanssija (Elina R&i-
sdnen/Nina Enroth) ja break dance
-tanssija (Petri Kanerva), ja aikuisten
parisuhderealismia esittivat nayt-
telijat (Annaleena Lahtela [nyk. An-
na-Leena Sipild] ja Matti Tolvanen).

Unikon satuja (2018) perustui Mar-
jatta Kurenniemen samannimiseen
teokseen ja kasitteli mm. luontosuh-
detta unen maailmassa. Nukku-Ma-
tin pikkusisko Unikko seikkaili Paho-
jen Unien Maassa. Nayttdmokuvassa
kaytettiin nykyesityksille tyypillista
video- ja animaatiotekniikkaa (Len-
nart Laberenz) ja hyédynnettiin var-
joteatteria.

Tarinoita Muumilaaksosta (2019)
teoksessa tyoskentelytapa oli erilai-
nen kuin muissa esityksissa, koska
valmis késikirjoitus oli hyvaksytet-
tava ennalta oikeuksien haltijalla™
Tydparin viimeisin yhteistyd, Hulivili
Jja oikkuileva ilmasto (2020), kasitte-
lee ajankohtaista ilmastonmuutos-
teemaa Tiina Nygéardin lastenkirjan
pohjalta.

Raatikkolaisuudesta

Raatikkolaisen ndyttdmotaiteen mie-
lenmaisemaa, visuaalista kuvaa ja il-
maisua on viimeisten vuosikymmen-
ten aikana luotu pitkalle taiteellisen
johtajan koreografisesta nakemyk-
sestd kasin. Viimeisen 25 vuoden ai-
kana (1997-2022) Raatikon 56 en-
si-illasta 38 on ollut Marja Korholan
kasialaa, luvuissa ei ole yleis6tyop-
roduktioita tai yhdesséa jonkun toi-
sen kanssa tehtyja koreografioita.”®
Maara on suuri. Korholan koreogra-
fista liiketyyliad lastenesityksissa ovat
sdvyttaneet huumorin lisdksi suo-
malainen kansanperinne, kalevalai-



Hui Kauhistus! 2006, Teemu Palosaari, Kati Korosuo, Mikko Pérhold. Kuva Matti Rajala.

set hahmot seka erityisesti klovneria
ja commedia dell’arte -maailma seka
mimiikka visuaalisten illuusioiden
keskella. Perinteinen tarinankerron-
ta tai siihen nivoutuva kronologisuus
eivat ole koreografia kiinnostaneet,
tai liike liikkeen itsensa takia. Sen
sijaan liikeideat tai tietylla taval-

la lilkehtivat hahmot synnyttivat ha-
nen tanssiteatterimaailmansa. Kuten
Korhola johtajakautensa alussa esit-
ti, han tulisi jatkamaan tanssiteatte-
rin kansallista omaleimaisuutta ko-
rostavalla linjalla, sitd ei tosin viety
kansainvalisille nayttamoille vaan
laajasti suomalaiselle lapsiyleisélle.

Kaikkia Raatikon eri esityksia viime
vuosikymmenten aikana yhdistaa
edelleen tanssiteatterillisuus, vaik-
ka tekstit ja teatteri-ilmaisu seka
sirkusakrobatia ovat huomattavasti
lisddntyneet. Raatikon vuosikerto-
musten kansiin nostetuista esitys-
valokuvista voidaan ndhda 2000-lu-
vun ohjelmiston visuaalinen ilme:
kansanperinteiset hahmot karvahat-
tuineen ja reppuineen yhdistettyi-
nd monikulttuurisuuteen ja varikyl-
laisyyteen seka sirkusmaailmaan.
Lapset seka yleisona ettd esitykseen

osallistujina ovat mukana kuvastos-
sal’®

Korhola totesi johtajakautensa vii-
meisind kuukausina, etta raatikkolai-
suus merkitsee hénelle jatkuvuutta
ja vastuullisuutta vieda tanssiteatte-
rin toimintaa eteenpain. Laheisim-
maksi han kokee kontaktin yleis66n
ja vuorovaikutuksellisuuden sen
kanssa: "Taiteellinen prosessi, teok-
sen synnyttdminen ja teoksen saama
vastakaiku yleistssa sytyttavat.” 77
Esitysten taytyy kommunikoida kat-
sojien kanssa, mika oli alusta lahtien
mukana my6s Marjo Kuuselan johta-
massa Raatikossa.

YleisOsta on tullut osa Raatikon ak-
tiivisia toimijoita yleisétydn ja yhtei-
sOtanssin mydta. He ovat enemman
tai vahemman mukana esitysten
valmistuksessa, ja tilla hetkel-

L4 esitystoiminnassa mukana olevat
ovat enimmaékseen lapsia, nuoria

ja ikdihmisia, mutta tapahtumissa,
festivaaleilla ja erilaisissa kulttuuri-
tapahtumissa osallistetaan kaik-
kia. Raatikkolaisuus on siten lasna
ei-ammattilaisten arjessa ja juhlassa
Raatikon ammattilaisten opastuk-
sella.

Raatikon vuosikymmeniin on sisalty-
nyt toimintaa ja tekemistd &arirajoil-
la ja -tunteilla. Menestykset ja ylei-
sbkadot, yhteentérmaykset ja raskas
kiertuearki on pitanyt sisillaan su-
vantovaiheita ja ankaria murroksia.
Nykyajan tanssijoille sdannéllinen
kiertuearki on tullut vieraaksi, eika
nykyisten tydehtosopimusten sovel-
taminen kiertueolosuhteisiin ole su-
junut aivan mutkattomasti. '8

Raatikossa siirryttiin demokraatti-
sista toimintaperiaatteista vahitellen
“edustukselliseen demokratiaan” ja
vihemman ldpindkyvain paiatdksen-
tekoon. Ajasta, jolloin *kaikki tekivat
kaikkea, toivat tulot yhteiseen kas-
saan ja paattivat yhdessa”, siirryttiin
jarjestdytyneeseen organisaatioon,
tiukkaan taloudenpitoon seka esi-
tyksia, tapahtumia, vuorovaikutuk-
sellista yleisoty6ta ja kulttuuripalve-
luja tuottavaan taidelaitostoiminnan
arkeen. Naytdsmaarat kaksinkertais-
tuivat. Aiemmin raatikkolaiset kier-
sivat bussillaan ympari maata, ny-
kyisin omalla bussilla kuljetetaan
yleis6a suuntaan ja toiseen. Ennen
mentiin kohti yleis6&, nykyinen Raa-
tikko ottaa yleisdnsa osaksi omaa
toimintaansa. Katsoja-yleis6-suhde
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on muuttunut, ja nykyisin 90 % ylei-
sOstd on lapsia.

Raatikon pdytékirjojen ja toiminta-
kertomusten mukaan Marjo Kuu-
selan siirtyminen Raatikosta kesti
ainakin muutamia vuosia. Vaikka tai-
teellisen johtajan toimi loppui, Kuu-
sela jatkoi koreografista ty6ta. Viela
vuodelle 1989 oli suunnitteilla Kuu-
selan uusi koreografia Tulilintu ja
vuodelle 1992 televisioproduktio Vir-
to, jossa Raatikon tanssijoita piti olla
mukana.™ Kuuselan vaikuttamisen
mahdollisuus séilyi kannatusyhdis-
tyksen vélityksella edelleen 1990-lu-
vulla, mutta olosuhteet ja silloisen
johdon suunnitelmat veivat Raatik-
koa jo omaan suuntaansa.

1990-lukua varjostivat teatterin joh-
tajuuden kyseenalaistaminen seka
pienempien ryhmittymien keskinai-
set valtataistelut. Uusia hallinto-
malleja etsittiin, mutta keskindinen
vuorovaikutus hiipui, ja tanssiteat-
terin tulevaisuuden linjauksia vietiin
eteenpadin kahtaalla: osa henkilostoa
perdadnkuulutti avoimuutta ja halu-
si vaikuttaa paatéksentekoon, mut-
ta ajat olivat muuttuneet ja uutta
organisaatio- ja strategiauudistus-
ta ajettiin lapi tehokkaasti pienem-
massé ydinjohdossa. Himmentavaa
kuitenkin on, ettei muutamista yh-
teisistd kokouksista edes valittynyt
vuorovaikutuksellinen keskustelu —
tosin pdytakirjamerkinnét voivat olla
sisalloltaan enemman aikalaistul-
kintaa kuin todellisia kokoustapah-
tumia. Muistijaljet ovat myds osin
aukkoisia. Nykyhetken nakékulmasta
Korhola (2021) kuitenkin toteaa, et-
tei organisaation suurta kehitys- ja
strategiaprosessia olisi pitanyt vie-
da eteenpadin siten, kun he sita sil-
loin veivat. Nykydan mukana ovat
koko henkilékunta ja eri sidosryh-
mat, mutta silloisella tietamyksella
toimittiin toisin.

Ulla Jarla piti (2022) raatikkolaisuut-
ta koskevissa pohdinnoissaan tar-
kedna, ettd Raatikon ja raatikko-
laisten on mahdollisuus ”olla oman
itsensa puolella”

Pienen teatterin etu on se, ettd ne
ovat vapaita. Vaikka on madrdyk-
sid ja avustusehtoja, on mahdolli-
suus itse padttdd omista valinnoista,
ohjelmistosta ja linjauksista. Loppu
on kiinni teatterista itsestddn. Raati-
kossa kaikki voivat ottaa eletyn eld-
mdénsd ja oppimansa kdyttéén. Inno-
vatiivisuus on ihmisten kuulemista,

vuorovaikutusta ja mahdollisuus ra-
kentaa persoonallinen tanssiteatte-
ri. Yleis6, lapset, nuoret, aikuiset tu-
levat ldhelle®®

liris Autio toteaa (2021), ettéd tunnis-
taa nyt silloisen 25-vuotiaan Raati-
kon vaiheet ja ymmartaa, ettd joh-
tamismalliin tarvittiin paivitysta.
Suomalaisen tanssin lippulaivas-

ta oli kuitenkin muodostunut alalle
poikkeuksellisen vahva brandi, jon-
ka linjanmuutos herétti voimakkai-
ta tunteita:

Oli ollut se toiminnan palo, huippu-
toimijat ja kansainvdlistd menes-
tystd, tehtiin jotain uutta ja ikonista,
mutta aallonharjalla ei voi olla koko
ajan. Vékisin tulee muutosvaihe: toi-
mintaympdristé muuttuu ja tulee
uusi sukupolvi. Se on raadollista ja
kaikissa ryhmissd lésnd, mutta hal-
litsemattomalla vaihdoksella ja huo-
nolla johtamisella voidaan myés me-
nettdd hieno vahva bréndi ja kaikki
se perintd, jota on vuosikymmenid
rakennettu.’®

Raatikon nykyisen uuden johdon val-
misteluprosessi aloitettiin hyvissa
ajoin vuonna 2015. Samalla aloitet-
tiin uusi strategiatyd koskien hal-
littuja, avainhenkildiden vaihdoksia,
uusien tilojen etsintda seka VOS-uu-
distuksen asettamia haasteita®?
Hallitus pohti tuolloin johtamista ja
asettui yhden johtajan mallin taakse.
Ulla Jarlan elékkeelle lahdon jalkeen
(2017) Raatikkoon kiinnitettiin uusi
talouspaallikko, ja Marja Korhola ni-
mitettiin tuolloin teatterinjohtajak-
si. Tanssiteatteri Raatikko linjattiin
uudessa johtajahaussa lastenteat-
teriksi’®® Itd-Suomen tanssin alue-
keskuksen johtotehtavistad Raatikon
uudeksi johtajaksi siirtynyt Jaakko
Toivonen suhtautuu kiinnostuneena
ja luottavaisin mielin tulevaisuuteen.
Han sanoo saaneensa pitkajantei-
sen ja kokeneen ryhman, joka on

50 vuoden aikana oppinut tekemis-
taan virheista ja niista vahvistunee-
na mennyt eteenpdin ajan mukana®
Tosin koko ryhma-késite on muuttu-
nut tanssiteatterissa viimeisten vuo-
sikymmenten aikana.

Tanssija-koreografi Tommi Kitti pohti
(2022), etta raatikkolaisia yhdisti ha-
nen aikanaan teatterillinen tanssika-
sitys ja roolitydskentely. Tasta syysta
eritaustaiset ja hyvinkin erilaiset
ihmiset ajautuivat yhteen, mutta
ryhméssa ei ollut kyse yhteisesta
kemiasta, kuten ”"bandien kaveripii-
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reissd” — siitd ei ollut kyse
Raatikossa.®®

Olisiko erilaisuus ja muuntuva ajan-
kuva realistisinta eri vuosikymme-
nilla ilmenneen raatikkolaisuuden
ydinta? Se ei ainakaan enaa rajau-
du vahvasti yksittaisten, tiettyjen
ominaispiirteiden ymparille — ehka-
pa tyypillista onkin vahva eriytyvyys,
erilaisista toimijoista, tanssijoista,
kasikirjoittajista, tekniikan ja toimis-
ton henkildista, jopa yleis6ryhmista
ja yhteisoista ajoittain yhteen ajau-
tuneet ryhmittymat, jotka Raatik-
ko-nimen alla tekevdat omannakdista
ja -oloista tanssillista teatteria. Yksi
vankka yhteinen piirre eri vuosikym-
menilld on kuitenkin ollut ajatusten
herattdminen ja pyrkimys maailman
hahmottamiseen. Siihen 1990-lu-
vulla tahdattiin yleis6kasvatustyn
avulla: ”Taiteen avulla voi loytaa si-
simpaénsa ja oppii hahmottamaan
sirpaleista maailmaa. Siksi tarvitaan
valtavasti yleisokasvatustyota, sa-
noo Raatikon toiminnanjohtaja Ulla
Jarla.”'®¢ Maria Wolska taas totesi al-
kuvaiheita muistellessaan, etta "ha-
luttiin tehda tyota, tehda sellaista
tanssia, ettd yleisokin ajattelee, etta
kiva, tdssa on jotain asiaakin muka-
na, eika vain kaunista tanssimista.”’®”
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KOLME IKKUNAA RAATIKON LASTEN

TANSSITEATTERIIN

Tama artikkeli keskittyy kolmeen Raatikon lapsille ja nuorille esittadmain tanssiteatteriteok-
seen eri ajoilta. Millaisia teoksia olivat Varvastanssi (1981), Sirkus Warvas (1997) ja Supersankarit
(2016)? Mita ne kertovat Raatikon historiasta ja toiminnasta? Artikkelissa avataan tanssiteosten
maailmoja teosanalyysin avulla ja samalla pohdin, millaisia eri mahdollisuuksia vuorovaikutuk-
seen lasten tanssiteatteri on tarjonnut yleiséilleen; miten se on kohdannut ne myés yleisétydn
ja tyopajojen kautta ja ottanut heidat mukaansa.

Mista kaikki alkoi?

Koska Raatikossa haluttiin tehda
toiminnan alusta alkaen tanssiteat-
teria kaikille, on luonnollista, ettd
lapset ja nuoret yleisdina otettiin
huomioon. Ensimmaiset merkit tas-
ta l6ytyvat melko pian perustamisen
jalkeen 1970-luvun alkupuolelta.

Raatikon ensimmainen varsinai-
sesti lapsille suunnattu esitys oli
Ville Veijari Virtanen (kasikirj. ja ohj.
Timo Paavola, kor. Tamara Rasmus-
sen), joka sai ensi-iltansa Peltolan
koululla Vantaalla vuonna 1975. Jo
edellisena syksyna Raatikko teki yh-
teisty6td Vantaan kaupungin kanssa,
kun kaupunki tarjosi Tanssitapah-
tuma Raatikkoa yhdeksélle koululle
ympéri kaupunkia! Tanssiteatterin
virallisena kotipaikkana oli Vantaa,
mutta toimialueena koko Suomi, ku-
ten toimintakertomuksessa vuonna
1975 todettiin.

Uutta yleis6a tuli kotimaankiertu-
eilta. Raatikon esityksia tilasivat
yleensd koulut seka kulttuuri- ja
nuorisolautakunnat. Tanssia kaikille
-ideologian mukaisesti esityksille
haluttiin alueellisestikin mahdolli-
simman laaja yleiso: kiertueet kat-
toivat 1970-luvulla lahes koko maan,
Ahvenanmaata lukuun ottamatta.?

Aluksi Tanssitieto ja -taito nimella
kulkenut Tanssitapahtuma Raatikko

(ensi-ilta 21.91974, suunnittelu

ja toteutus Marjo Kuusela, Maria
Wolska ja tyoryhma) oli esitysta-
pahtumana tavallaan jo erdénlaista
yleis6kasvatusta. Se oli kooste, joka
sisdlsi ndytteita tanssin historiasta
ja eri tanssityyleistd sekd myds
patkia teoksista. Kun Raatikko kiersi
esiintymassa, niin paivalla saatettiin
nahda Tanssitapahtuma Raatikko

ja illalla esitettiin kokonainen teos
omasta ohjelmistosta.®

Varpaat padosassa

Marja Korhola oli ollut tanssijana
Raatikossa vuodesta 1979 ja sitd
ennen jo Helsingin Kaupunginteat-
terin Tanssiryhmaéssa. Varvastanssi
vuonna 1981 oli hdnen ensimmainen
koreografiansa Raatikolle. Kiinnos-
tavaa kylla, kyseessi ei ollut alun
perin lastenteos, mutta koska sita
esitettiin paljon lapsille ja nuorille,
katson aiheelliseksi kasitella sita
tassé artikkelissa.

Varvastanssi sai ensi-iltansa 9.5.1981
Lilla Teaternissa ja muut esitykset
olivat Lepakkoluolassa Ruoholah-
dessa. Tanssijana yhdessa Korholan
kanssa oli Marja Leino. Teoksen mu-
siikkikoosteesta vastasivat Korhola
ja Ilkka Volanen ja puvuista Leino.
Syksylla 1981 sita esitettiin myds
muun muassa seuraavissa Helsingin
kouluissa: SYK, Pelimannin koulu ja

Pohjois-Helsingin yldaste.* Teos sai
varsin hyvan vastaanoton lehdistds-
sd.% Raatikon aiemmasta tuotannos-
ta poiketen teos oli pienimuotoinen
duetto, jossa olivat vahvasti ldsna
huumori ja ironia. Draamallisen
tarinan sijaan episodimainen teos
koostui erilaisista, irrallisista koh-
tauksista, joissa paéaroolissa olivat
varpaat ja jalat.

1980-luvun alussa Korholalla oli
tarve kokeilla uudenlaista tekemisen
tapaa. Hanen mukaansa tanssitaide
oli yleisesti ottaen tuolloin varsin
vakavaa, joten Varvastanssi poikkesi
siind ajan hengesta. Raatikko kuului
Teatterikeskukseen, ja sen seminaa-
rissa, jossa arvioitiin kaikki vuoden
ensi-illat, teos sai sapiskaa, koska
se ei ollut tarpeeksi "tiedostava”.
Selkedsti maailmantilanteeseen
kantaaottavuutta siitd onkin vaikea
loytaa. Toisaalta Kaj Chydenius
totesi, kuinka Teatterikeskuksen oh-
jelmistossa ollaan ”pienen ihmisen
asialla” ja toteutetaan *humanismin
suurta linjaa”® Mielestani naita tee-
moja voi laajasti ajateltuna teokses-
ta loytda. Sen monet hahmot ovat
kovin yleisinhimillisia.

Vuonna 1984 Yleisradion teatteritoi-
mitus teki televisiotallenteen, jota
katsomalla voi paésta kosketukseen
teoksen kanssa. Varvastanssi alkaa
kontrasteilla: pauhaava suurimuo-
toinen operettimusiikki (mm. Lehar,



Varvastanssi 1981, Marja Leino, Marja Korhola. Kuva Riku Virtanen.

Suppé) - pieni nukketeatterindyt-
tdmo, jossa esiintyy yksindinen

jalka “elaytyen” tarkasti musiikin
melodiaan ja rytmeihin. Pian esiin-
tymaéassad on kaksi jalkaparia, jotka
muun muassa taputtavat ja kayvat
keskenddn erdanlaista dialogia. Ne
ovat niin eldvig, persoonallisia hah-
moja, ettd valilla suorastaan unohtaa
katsovansa esiintyjien jalkateria.
Jaloilla on valilla yllaan myds “esiin-
tymisvaatteet” eli toisella viikset ja
toisella pieni paivanvarjo.

Hiukan mydhemmin nahdaan kaksi
harmaan arkisesti pukeutunutta
klovnihahmoa, jotka ottavat mittaa
toisistaan kuin sumopainijat tai
lannenelokuvan sankarit. Valilla he
katsovat syvasti ihmetellen varpai-
taan, jotka elavat omaa eldméaénsa
erillisind muusta kehosta.

Erikoinen teos yllattdd moneen
otteeseen: yhtakkia kuvaan tulee
kissa tai sammakkotyyppi, josta
Leinon esittdma hahmo nakee unta.
Sammakon ja miehen yhdistelma vie
hanet kabaree-henkiseen tanssiin.
Valilla Korhola marssii toinen jalka
varvastossussa ja toinen kumisaap-
paassa, valilld han on mummona
rullaluistimilla — jalka vie jokaista
hahmoa. Teos on tdynnia dénen ja
lilkkkeen yhdessa luomaa komiikkaa,
kuten tanssijan natisevat nivelet

tai jalan ”"sahaaminen” poikki. Teos
loppuu trikoissa esitettyyn baletti-
henkiseen kohtaukseen.

Nykyhetkesta katsottuna Varvas-
tanssi on hauskasti hammenta-
v tanssiteatteriteos, valilla jopa
absurdi. Koomisuus syntyy yllatyk-

sellisyydestd ja liioittelusta. Selkedn
tarinan sijaan se seurailee sellaista
outojen yhdistelmien logiikkaa, joka
on lasna unissa. Veikkaan, ettd teos
myds haastoi nuorimmat katsojat,
silla jotkut tanssikohtaukset ovat
melko pitkia ja vaativat keskittymista
hyvinkin pieniin liikkeisiin ja eleisiin.
Teoksessa ei ole tapahtumia ohjaa-
vaa hahmoa, kertovaa puhetta tai
repliikkeja, vain tanssia, jota yhdis-
taa varvas- ja jalkateema. Toisaalta
on hienoa, ettei katsojia aliarvioida.
Nayttamolla, kuten lasten mieliku-
vituksessakin, kaikki on mahdollista
ja vapaata.

Varvastanssista tuli yleisén kesto-
suosikki, ja se oli ohjelmistossa aina
1990-luvulle saakka. Teos harjoitet-
tiin uudelleen 25-vuotisjuhlavuoden
ohjelmistoon vuonna 1997. Tuolloin
esityksid oli omassa teatterissa
Vantaalla seka esimerkiksi Himeen-
linnan Lastentapahtumassa, jossa
pidettiin myos esitykseen liittyvia
tydpajoja’

Varvastanssia esitettiin paljon myos
ulkomailla. Se aloitti vierailut vuonna
1982 Sitgesin teatterifestivaaleilla

ja 1984 se nahtiin Kansojen Teatte-
rit-festivaaleilla Nancyssa.® Paasipa
teos myds New Yorkiin, jossa se
nahtiin Riverside Dance Festivaa-
leilla 1983 yhdessa Salka Valkan
kanssa.® Varvastanssia nahtiin myos
ulkomaisilla lastenteatterifestivaa-
leilla. 1990-luvun loppuun mennessa
se oli vieraillut yli 20 maassa, jopa
Meksikossa, Kanadassa ja Intiassa
saakkal

Erds kiinnostava vierailu tapahtui
Unkarin ensimmaisilla modernin
tanssin festivaaleilla kesdkuussa
1989. Lehdistdssa tanssijat ja koreo-
grafia saivat paljon kiitosta oma-
perdisyydesté ja teoksen huumori
puri unkarilaiseenkin yleis66n. Siina
huomattiin myos erilaisia savyja ja
syvempid tasoja, kuten alla olevasta
kritiikista voi lukea.

Varvastanssi pursuaa omaleimaista
huumoria. Se on paljon runollisem-
pi ja hienovaraisempi kuin se, mitd
tanssiteatterit yleensd esittdvat
kabareeohjelmana tai huumorinume-
rona. Tdmd& huumoripanos laukeaa
hiljaa, mutta saa aikaan sitdkin
levedmmaé&n hymyn. --- Koreografian
lataaminen piilokoomisilla eleilld on
vasta ratkaisun toinen puoli; sielunsa
kappale saa vasta koreografian to-
teutuksen uskottavuuden kautta. ---
Kun tanssijat istuvat ja ihmettelevdt
varpaitaan suut auki, tunnistamme
naivin tiedostamattomuuden.”

Sirkus Warvas ja
vuorovaikutteisuus

Kuten edelld kay ilmi, lapsille ja
nuorille tehty tanssiteatteri ja
yleis6tyo ei ole ollut Raatikossa

vain viime vuosikymmenten juttu.

Jo Tanssitapahtuma Raatikossa voi
ndhdi yleis6a osallistavia element-
teja. Tanssista tietoa antavan osion
jalkeen yleisolle saatettiin tarjota
esimerkiksi "osanottajia aktivoivaa
tuntia soul-tanssin merkeissa””?
Raatikon varsinainen suuntautumi-
nen kohti lapsiyleisdja alkoi 1990-lu-
vulla, jolloin ohjelmisto muuttui niin,
ettd paapaino oli lastenesityksissa,
ja myéhemmin aikuisten esityksista
luovuttiin kokonaan. Sirkus erilaisine
teemoinen ja hahmoineen on ollut
lasn& useissa teoksissa eri aikoina.
Sirkus Warvas oli ensimmainen

teos yleis6a osallistavassa sarjas-
sa, jossa esiintyi hahmo nimelta
Narri Pottuwarvas. Seuraavaksi tuli
Pottuwarvas seikkailee (2002, uu-
sinta ensi-ilta 2013), Pottuwarvas ja
lentdvd matto (2014) ja Pottuwarvas
lomailee (2017). Lapsiyleisolle tuttu
paahenkild on positiivinen asia, silla
tunnistettavuus tai toisto eivat heita
haittaa, pdinvastoin.

Sirkus Warvas oli Korholan ja Hannu
Hyttisen yhdessa suunnittelema ja
esittdma lastenteos, joka on ollut
erds Raatikon suosituimmista teok-
sista. Se sai ensi-iltansa 19111997
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Raatikon salissa Vantaalla, ja sita
on esitetty yli 700 kertaa® Korhola
ja Hyttinen tekivat yhdessa useita
lasten- ja nuorten tanssiteoksia.

Vuorovaikutteisuudella tarkoitetaan
yleensa sitéa, ettd yleisd voi osallis-
tua esityksen tapahtumiin. Se on
ollut suurimmalle osalle Raatikon
lapsiyleisosta mielekasta tai mielui-
saa, eikd siihen pakoteta Sirkus
Warvas oli tanssiteos, jolla oli sel-

kedsti vuorovaikutuksellinen tavoite:

se pyrki osallistamaan yleis6a ja
ottamaan heidat aktiivisesti mukaan
esitykseen.

Miten tdma sitten kdytanndssa
tapahtui? Jo ennen esityksen alkua
yleis6dn otettiin suoraan kontaktia.
Tallenteessa ndkyy, kuinka tanssija
roolihahmossaan tulee puhutte-
lemaan lapsia, kun he odottavat
esitystilaan paasya: Sirkusprinses-
sa Esmeralda Kultawarvas (Ulpu
Puhakka) esittelee heille tasapainoa
ja jalannousua. Kultavarvas myés
kysyy suoraan lapsilta haluavatko
he lahted mukaan sirkukseen, mihin
he tietysti vastaavat innostuneen
myd&ntavasti’® Tanssija siis johdat-
telee sanoin ja liikkein tulevaan ja
niin sanotusti rikkoo jaita. Vastaa-
vasti ennen Hys hys Hymylddn (kor.
Korhola, 2004) teoksen alkua siina

nahtéava isdntd (Tommi Kekarainen)
tulee leppoisasti rupattelemaan las-
ten kanssa, eikd housujen pukemi-
nen meinaa milldan onnistua, mika
huvittaa lapsiyleis6a.’®

Esitystallenteen mukaan yleiséa pu-
hutellaan suoraan lapi koko teoksen:
siltd kysytaan kysymyksia liikkumi-
sen lomassa, otetaan kontaktia ja
vapaaehtoisia pyydetdan nayttamolle
osallistumaan sirkuksen tapah-
tumiin. Erddseen numeroon tulee
koko lapsiyleis6 mukaan katsomosta
sirkusareenalle, sillda Esmeralda Kul-
tawarvas tarvitsee *tuhansia varpai-
ta ja miljoonia kantapd&itd” suureen
varvasnumeroon, joka toteutetaan
yhdessa suuressa piirissa lattialla
istuen. Pottuwarpaan (Tero Koponen)
vetdmassa taikurinumerossa taas
halukkaat vapaaehtoiset paase-

vat taikomaan kadonneen lapsen
takaisin. Lapset myds muodostavat
leijonan, joka lilkkkuu muun muas-
sa renkaan lapi ja se kesytetdan
yhdessa.

Teoksessa ei vuorotella esittavan ja
osallistavan aineksen vililld, vaan
yleisd osallistuu aktiivisesti lahes
koko teoksen ajan. Aivan alku- ja
loppukohtaus, Narri Pottuwarpaan
herddaminen ja nukahtaminen, ovat
hiukan pidempia perinteisia tans-

Sirkus Warvas 1997, Carl-Johan Haggman, Suvi Pohjonen. Kuva Johnny Korkman.
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sikohtauksia, jotka tapahtuvat vain
tanssijoiden voimin!” Rooliasujen
pukeminen on tarkeé askel teatterin
ja esiintymisen maailmaan. Tallen-
teessa nakyy, kuinka lasten omien
vaatteiden paalla on teatterista
saadut vaatteet: tytdilla balettiha-
meet, jotka muistuttivat Esmeraldan
puvusta ja pojilla liivit. Tata tapaa
kaytettiin muissakin vuorovaikuttei-
sissa teoksissa, kuten esimerkiksi
maaseudun eldmasta kertovassa,
kansanperinteeseen pohjanneessa
Hys hys Hymyl&ddn -teoksessa, jossa
yleisén pojilla oli yllaan perinteiset
housut ja lippalakit ja tytoilla essut
ja huivit.

Vuorovaikutteisuuden painotus oli
lahtenyt liikkeelle Himeenlinnan
lastenfestivaaleilta, jonka teemate-
atteriksi oli valittu Raatikko vuonna
1995. Vuorovaikutteisuutta toteu-
tettiin festivaalin tilausteoksessa
niin, ettd sirkustelttaan rakennettiin
kolmen teoksen (Narrin uni, Robin-
son Crusoe ja Pietari Suuri) lavaste-
maailmat. Lapset tulivat niihin mu-
kaan roolivaatteissa ja liikkuivat ja
elaytyivat teoksiin yhdessa raatikko-
laisten kanssa. Myéhemmin he myds
katsoivat kyseiset teokset teltassa
olevalla ndyttamolla. Toimintatapa
siirrettiin myos Vantaalle Raatikon
omiin tiloihin®




Supersankarit 2016, Mervi Takatalo. Kuva Matti Rajala.

Supertytdon matkassa ajan
halki

Supersankarit sai ensiesityksensa
10.9.2016, ja se on ollut ohjelmis-
tossa viiden vuoden ajan. Kuten
monessa muussakin Raatikon viime-
aikaisissa teoksissa koreografiasta
vastasi Korhola ja kasikirjoituksesta
Pirjo Toikka. Teoksen visuaaliselle
puolelle oli taas ominaista nykyteat-
terin keinot kuten pelinomaisuus ja
live-videoiden hyddyntaminen.

Teksteissa kuullaan yleis6a huvitta-
nutta hauskaa riimittelya ja sanaleik-
keja, kuten "Aiti taalla, onks Skype
paalla? Kirjoitan vielda pari mainosrii-
mia, ettd voin katsoa silmiin tiimia”.
Paitsi tanssilla tarinankuljetusta
tapahtuu myds sanoilla ja naytte-
lijantyon keinoin. Nayttelijoita on
ollut mukana Raatikon teoksissa
1990-luvulta alkaen, mikad on Korho-
lan mukaan laventanut ilmaisukei-
noja ja tarinankerrontaa® Toisaalta
viime vuosikymmenina tanssijoiden
tyOoskentelytavat ja ilmaisukeinot
ovat myds laajentuneet: puheen ja
tekstin kaytté on usein luonteva osa
nykytanssiteoksia.

Pa3osassa, supersankarina, on
Supertyttd, jonka tehtdvana on
pelastaa &iti “kohta” -aikapoimusta,
johon han nayttda téidensa takia
juuttuneen. Ajan kisite on teoksessa
keskeinen: siind matkataan eri aikoi-
hin ja paikkoihin kuten kauas taakse
dinosaurusten luo seka Galileo
Galilein aikaan. Mukana Supertytén
matkakumppaneina aitia etsiméssa
ovat breikkaava Aikabotti-robotti

ja nukkemainen Neiti Nanosekunti.
Alussa nahdyt Supertyton leikit ja
lelut (Barbie ja Star Wars-sotilas-
hahmo) muuttuvat videoiksi ja ela-
viksi hahmoiksi. Tarinan pahiksena
on Avaruusrosvo, joka voitetaan ja
lopuksi Supertyttd paasee uimahal-
liin didin kanssa. Teos on ajassa kiin-
ni: kdydaan videopuheluita ja lapsi
kaipaa ihan tavallisia asioita kuten
uimareissua.

Vauhdikas Supersankarit toimii
perinteisen tanssiesityksen tapaan,
eika se pyri osallistamaan yleis6a.
Esityksen yhteyteen saattoi tilata
Supervoimia-tydpajan, joka pidettiin
koululla tai paivakodissa. Siina ide-
ana on luoda oma supersankarihah-
mo ja tutkia tyopajan ohjaajan avulla
muun muassa sen ominaisuuksia ja
lilkkumista.?®

On havaittu, ettd jotkut lapset ovat
nykyaan niin tottuneita osallistu-
maan esityksiin, etta siitd on tullut
jo odotusarvo. Vililla on syyta kertoa
etukéteen, jos kyseinen esitys istu-
taankin paikallaan katsomossa.”

Monenlaisia tapoja kohdata
yleiso

1990-luvun puolivilissa yleisokas-
vatus tuli ynd enemmaéan mukaan
Raatikon toimintaan. Marja Korhola
on kirjoittanut, kuinka tuolloin yh-
teiskunnallisuutta Raatikossa olivat
yleisbkasvatus ja siihen liittyvat
lasten- ja nuorten tydpajat.??

saannollinen yleisotyd alkoi 1990-lu-
vun puolivalissa eli samoihin
aikoihin, jolloin Raatikko haki uutta
yleis6a lapsista ja nuorista. Tuolloin
he maarittelivat yleisdkasvatuksen
seuraavasti:

Yleisbékasvatus tarkoittaa teatterin
ja katsojien yhdessé tekemdd tyotd,
jossa tavoitellaan teatterin avautu-
mista taidemuotona ja katsomisko-
kemuksen syventymistd. Kdsite on
perdisin englantilaisesta tyémuodos-
ta nimeltd educational session.?®

Raatikon silloinen toiminnanjohtaja
Ulla Jarla n&ki yleis6kasvatuksen
olevan erés teattereiden keskei-
simpia tehtavia. Oli tarkead auttaa
erityisesti lapsia ja nuoria ym-
martdmaan tanssia, koska hdnen
mukaansa tanssi puhutteli ihmisen
sisinta ja pinnallisuus valtasi yhteis-
kuntaa. "Tanssilla ilmaistaan sité,
mihin sanat eivat pysty. Taide auttaa
hahmottamaan elamas, [6ytamaan
asioita pinnan alta”, han totesi lehti-
haastattelussa.?*

1990-luvun loppupuolella Raatikos-
sa nahtiin olevan jo kolme erilaista
yleistkasvatuksen tapaa, joita olivat
vuorovaikutteiset teokset, yhteis-
tuotannot ja tyOpajat. Sirkus Warvas
kuului ensin mainittuihin.

Tuolloin tydpajat liittyivat kiinteds-
ti ohjelmistossa oleviin esityksiin.
Esimerkiksi kun teos Pietari Suuri
vieraili vuonna 1995 Savonlinnassa
tanssijat Sari Lindholm ja Sebastian
Kaatrasalo vetivat viidesluokkalai-
sille tydpajan, jossa he tutustut-
tivat esitykseen kertomalla siita,

ja heidan kanssaan harjoiteltiin
teoksen liikkeita ja rytmeja, jotka



opittiin varsin nopeasti. Kun tydpaja
pidettiin ennen tanssiesitysta, niin
esityksesta saattoi l6ytaa tuttuja
elementteja, eika tanssiteos tuntu-
nut niin vaikealta kohdata. Nuorille
suunnatun yleisdkasvatusprojektin
tavoitteena olikin kaataa ennakko-
luuloja tanssista.”

Yhteistuotannoissa taas ideana oli,
ettd lapset itse valmistavat esityk-
sen ammattilaisten avustuksella. Ta-
ménkaltainen yhteistuotanto toteu-
tettiin ensimmadisen kerran vuonna
1996 Viertolan ala-asteen 1., 3. ja 6.
luokan kanssa. Ideoista harjoituksiin
ja esitykseen edettiin jopa viikossa,
mutta lapset tydstivat niita viela
my&hemminkin. Lapset kehittivat
itse esitysten aiheet ja saivat konk-
reettista apua raatikkolaisilta, siihen
miten tanssiesitysta rakennetaan ja
mita kaikkea siihen kuuluu.?®

Raatikon yleisoty6 lasten ja nuorten
kanssa on muuttanut muotoaan
viimeisen 30 vuoden aikana. Aluksi
vuorovaikutteisuus oli tiiviimmin
sidoksissa johonkin ohjelmistossa
olevaan teokseen. Ty6pajalaisille
opetettiin teoksen materiaalia ja
niita vetivat teoksissa esiintyvat
tanssijat, kuten edelld olevasta
esimerkista kay ilmi. Tana paiva-
na lapset osallistuvat tyopajoissa
luomalla enemman itse materiaalia
esitykseen liittyvien teemojen poh-
jalta, ja tyopajan pitda yleensa joku
muu kuin teoksen esiintyja.?”

Yleis6kasvatuksen sijaan nykyaan
puhutaan yleensd yleisotydsta. Ylei-
sOtyd on monimuotoistunut ja Raa-
tikossakin on useita erilaisia tapoja
tehdi ja toteuttaa sitd. Useimmiten
esitykseen liittyva tydpaja kestaa
oppitunnin verran eli 45 minuuttia,
ja se pidetdan ennen tai jalkeen,
kun lapset ovat ndhneet esityk-
sen. On my0s olemassa hankkeita,
joihin kuuluu useita tyopajoja kuten
esimerkiksi Tanssihetki-hanke, jossa
niita oli 4 x 45 min.

Pienimuotoisissa tyOpajaesityksis-
s&, kuten Moonika Mekaniks (2020),
esiintyja menee paivakotiin ja
tyoskentelee sielld yhdessa pienen
lapsiryhméan (max. 25 lasta) kanssa.
Naissd tyOpajoissa on mukana myds
lyhyita otteita esityksisté, ja lapset
osallistuvat aktiivisesti ty6pajan
sisaltdihin.®

Erillisrahoituksella toteutetuissa
laajemmissa yleis6tydhankkeissa on
puolestaan omat erityiset tavoit-
teensa ja tapansa toimia. Tallainen
oli esimerkiksi Lasten ja nuorten
saation sekd EU:n ynna muiden toi-
mijoiden, kuten kuntien, mahdollis-
tama Huuma-hanke, johon Raatikko
osallistui. Se sisalsi pelkkia tanssi-
tybpajoja, jotka eivat perustuneet
mihinkaan ohjelmistossa olevaan
esitykseen. Hankkeen tavoitteena
oli, ettd nuoret oppivat tulevaisuus-
taitoja ja saavat osallisuuden koke-
muksia. Tyopajojen avulla vahvis-
tettiin itsetuntoa, sosiaalisia taitoja,
yhteisollisyytta ja rohkeutta toimia.?®

*kkkk
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Olen kasittelyt tassa artikkelissa
kolmea erityyppistd tanssiteosta eri
ajoilta. Ne toimivat erdanlaisina ik-
kunoina Raatikkoon ja siihen, miten
se on kohdannut lapset ja nuoret
yleis6ina. Tanssiteoksia tanssiteat-
terin historiassa on kymmenia. Mo-
nia ikkunoita on siis viela avaamatta.
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Kenraali Othello (Marja Korhola 1988), harjoituskuva Eevamari Kitti, Kaija Viljanen. Kuva Riku Virtanen.



Irti’ 1983, Marja Korhola. Kuva Riku Virtanen

Aluksi

Kun luin Riikka Korppi-Tommolan
kirjoittaman ansiokkaan, Raatikon
historiaa tarkastelevan artikkelin,
ensimmainen ajatukseni oli: "Miten
olen kestanyt tuon kaiken?” En
enda muistanut ldheskadan kaikkia
tapahtumia, joita olimme Raati-
kossa kayneet lapi. Kipedt muistot
palasivat mieleeni ja mietin, olisiko
minun pitanyt aikanaan valita toisin
ja luopua taiteellisesta johtajuudesta
ja tyopaikastani? Se ei ollut minulle
realistinen vaihtoehto, olin pienen
pojan yksinhuoltaja.

Nyt voin vain todeta, ettd tdma on
ollut minun eldmé&ani. Olen saanut
tehda Raatikolle 70 koreografiaa ja
johtaa teatteria yli kolmekymmen-
td vuotta. Kymmenen ensimmaista
vuotta johtajana oli vaikeaa, sitten
seurasi lahes kahdenkymmenen
vuoden tasainen jakso, jolloin tydpa-
rinani oli toiminnanjohtaja Ulla Jarla.
Viimeiset viisi vuotta teatterinjohta-
jana ovat mielestani olleet nousu-
johteisia, ehdottomana huipentu-
mana Raatikon muutto Silkkitehtaan
uusiin teatteritiloihin syksylla 2021.

Tanssijaksi Raatikkoon

Kun tulin Raatikkoon tanssijakiinni-
tykselle 1979, olin tanssinut Hel-
singin Kaupunginteatterissa kuusi
vuotta. Samaan aikaan opiskelin
Helsingin yliopistossa kasvatustie-
dettd ja tein pro gradu -tutkielmani,
joka késitteli tanssitaiteen koulu-
tusta Suomessa. Kolme viimeista
tenttid jai uupumaan, kun sain
kiinnityksen Tanssiteatteri Raatik-
koon. Kiertue-eldma vei mennessaan
ja vaikka ilmoittauduin joka syksy
jatkamaan opintojani, tenttipdivana
olimme aina keikalla jossain pain
Suomea. Vasta kun sain 1986 valtion
kolmevuotisen taiteilija-apurahan ja
palkatonta vapaata, pystyin suoritta-
maan opintoni loppuun ja valmistuin
filosofian maisteriksi, kasvatustiede
padaineena. Tanssijaksi opiskelin
Sonja Tammelan Balettikoulussa
sekd monien muiden kotimaisten ja
ulkomaisten opettajien ohjauksessa.

Ensimmaiset kymmenen vuottani
Raatikossa olivat minulle antoisaa
aikaa. Tanssin ammatikseni Suo-
men parhaassa, vasemmistolaisessa
tanssiteatterissa. Vaikka en ollut
kiinnostunut politiikasta, minua
kehotettiin liitttymaan Kulttuuritydn-
tekijain liittoon (KTL), marxilais-le-
ninildiseen yhdistykseen, johon sen
ajan tiedostavat taiteilijat kuului-
vat. En liittynyt. Raatikossa myos
jarjestettiin teatterin henkilokun-

Marja Korhola
NELJAKYMMENTA
VUOTTA
RAATIKKOA

nalle opintopiireja, jossa tutkittiin
marxilaisuutta. Vantaan valtuustossa
kaytiin joka vuosi kovaa poliittista
kamppailua teatterin toiminta-avus-
tuksesta. Raatikossa sain kuitenkin
monipuolista kokemusta ammat-
titanssijan tydsta. Muistan, miten
ensimmadisilld kiertueilla oli vaikeaa
sopeutua aina uuteen esiintymisti-
laan, kun olin tottunut esiintymaan
laitosteatterin nayttamoilla.

Ensimmaisista vuosista Raatikossa
mieleeni ovat jadneet loistavat tans-
sijakollegat ja teokset, kiertuebus-
sissa istuminen ja vastuun jakami-
nen. Tanssijan tyoni ohella vastasin
Raatikon tanssikoulun toiminnasta.

Kymmenen ensimmaista
vuottani johtajana

Kun Raatikon henkildkunta valitsi
minut taiteellisen johtajan luot-
tamustehtédvaan 1988, olin ollut
ryhmaéssa tanssijana ja koreografina
yhdekséan vuotta. Olin saanut tehda
Raatikolle lukuisia koreografioita,
joita oli my0s televisioitu ja esitetty
Yhdysvalloissa ja monissa Euroopan
maissa. Teosteni huumori ja aiheet
osuivat ajan hermoon ja yleis6

Loysi esityksistd samaistumispintaa.
Ensimmaista koreografiaani Varvas-
tanssia (1981) esitettiin vuosikausia
kansainvilisilla teatterifestivaaleilla,
yhteensa 22 maassa.
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Ensimmaiset kymmenen vuottani
ryhman johtajana olivat todella tuu-
lista aikaa, tama kay esille Korp-
pi-Tommolan artikkelista. Ryhman
alkuperiiset lahtékohdat demo-
kraattisesti toimivasta ammatti-
teatterista, jossa koko henkilokunta
paattaa kaikista asioista, niin pienis-
ta kuin suurista, ei enda toiminut.

Minulla ei ollut johtajasopimusta,
vaan johtajuus oli luottamustehtava,
joka oli katkolla kolmen vuoden va-
lein. Annettiin siis vastuu ryhmasta,
mutta ei valtaa johtaa. Ensimmaiset
kymmenen vuotta olivat aikamois-
ta turbulenssia, jossa johtajuuttani
haastettiin monelta suunnalta. Kes-
tin, koska halusin sailyttda tyopaik-
kani ja jatkaa taiteellista tyotani.
Noina vuosina Raatikko kavi lapi
pitkdn ja kivuliaan muutoksen, jonka
aikana ryhman pitkaaikaiset tanssi-
jat yksi kerrallaan jattivat teatterin,
uusia tuli tilalle ja koko teatteri haki
uutta suuntaa niin taiteellisesti kuin
hallinnollisestikin.

Samaan aikaan tanssialan ammat-
tilaisten maara kasvoi, kun Teatteri-
korkeakoulun tanssitaiteen laitok-
selta 1983 lahtien alkoivat valmistua
ensimmaiset tanssijat ja koreografit.
Muistan jossain kokouksessa kuul-
leeni, ettd Raatikon pitaisi palka-

ta koko Tanssitaiteen laitokselta
valmistuva vuosikurssi. Raatikkoon
kohdistui kovia ja osin epérealistisia
odotuksia niin teatterin sisalta kuin
ulkopuolelta.

1990-luvun alussa Suomessa alkoi
lama ja Raatikko muutti Viertolaan
Vantaalle. Ohjelmistossa oli useiden
koreografien teoksia, seka Raatikon
omien tanssijoiden etta vierailijoiden
tekemid, mutta aikuisyleis6a ei Vier-
tolaan saatu. Pitadksemme Raatikon
hengissa teatterin hallitus ja johto
joutui tekemaidn vaikeita strategisia
paatoksia. Tanssijakiinnitykset muu-
tettiin vahitellen maaraaikaisiksi,
lastenohjelmistoa lisattiin ja oman
ndyttdmon esitysmadria kasvatettiin.

Muutosten vuodet

Raatikko oli yksi ensimmaisista
teattereista, joka siirtyi taiteellisen
henkilskunnan maaraaikaisiin tyéso-
pimuksiin ja vierailijakiinnityksiin.
Tastd meitéd kritisoitiin ankarasti.
Luopuminen vakituisista tanssi-
jakiinnityksista tarjosi kuitenkin
mahdollisuuden toiminnan volyymin

kasvattamiseen, aikaisemmasta noin
sadasta ndytoksesta jopa viiteen
sataan naytokseen vuodessa. Ndin
pystyttiin kasvattamaan teatte-

rin lipputuloja ja tarjoamaan tyota
laajalle joukolle vapaan kentan
taiteilijoita.

Kun kaikki esiintyjat palkattiin maa-
raaikaisilla tai vierailijasopimuksilla,
teoksiin voitiin palkata sopivimmat
esiintyjat. Vaikka vakituisesti kiinnit-
tya taiteilijakuntaa ei ollut, monet
esiintyjat olivat mukana useassa
tuotannossa perékkain. Teoksiin
kiinnitettiin tanssijoiden lisaksi myos
nayttelijoitd ja muusikoita. Taiteel-
lisista suunnittelijoista ja osasta
esiintyjia tuli pitkaaikaisia yhteis-
tyokumppaneita, joiden kanssa oli
mahdollisuus kehittda teatterin
taiteellista linjaa pitkajanteisesti.

Yleisdtydn osuus teatterin toi-
minnassa kasvoi. Peltolan koulun
aidinkielen opettaja Eeva Leskisesta
tuli pitkdaikainen yhteistydkumppani
ja myéhemmin Raatikon hallituksen
jasen. Yhdessa Eevan kanssa pidim-
me monta, esityksiin huipentunutta
tyOpajajaksoa ylaasteen oppilail-

le. Kaupungin kulttuuripalvelujen
kanssa aloitettiin pitkdjanteinen
yleis6tyd Culture in Neighbourhood
-hankerahoituksella. Palkkasimme
tanssijoiden ohella myés teatteri-il-
maisunohjaajia tydpajoja ohjaamaan.

Oma taiteellinen aani loytyy

1980-luku oli minulle taiteellises-

ti merkittava, l&ysin oman aaneni
koreografina ja esiintyjana. Teosteni
aihepiiri poikkesi Raatikon muusta
ohjelmistosta, en ollut Marjo Kuuse-
lan tavoin kiinnostunut poliittisista
ja yhteiskunnallisista aiheista. Minua
kiinnosti, voisiko tanssi olla humo-
ristista? Voisiko teoksen lahtékohta-
na olla tarkkaan rajattu liikkeellinen
idea, jonka kautta kohtaukset ja
tarina rakentuisivat? Esityksessa

ei saisi olla yhtaan liikettd, joka ei
tukisi teoksen ideaa.

Ensimmaiset koreografiani Varvas-
tanssi ja Juhlandytédntd noudatta-
vatkin varsin hyvin noita periaat-
teita. Kaikki tapahtumat ja liikkeet
palvelevat valittua ideaa. Sittemmin
olen monesti joutunut antamaan
periksi noista lahtdkohdista. Nyt kun
katson vaikkapa Tikkurilan Carmenin
tv-taltiointia (1984), niin kaipaan
siihen enemman tanssillista liikett3,
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liikkeet tuntuvat kovin rajatuilta ja
konkreettisilta.

Halusin myds, ettd musiikki ja liike
toimivat vastakohtaisesti suhteessa
toisiinsa, esimerkkind mahtipontinen
orkesterimusiikki, johon tehtéavat
lilkkeet ovat humoristisessa vas-
takohdassa musiikin kanssa. Paras
esimerkki tdsta on Varvastanssin
(1981) nukketeatterikohtaus, jossa
mahtipontisen operettimusiikin tah-
tiin tanssivat hikiset varpaat.

My6s Juhlanéytdnnéssd (1982)
toteutuu tuo musiikin ja tanssin
vastakohtaisuus: teatterin kulisseis-
sa tapahtuvan teoksen kohtauksissa
musiikki kuuluu usein ”kuvitteel-
lisella nayttamolla esitettdavaan”
kohtaukseen, esimerkiksi alussa

soi Porilaisten marssi ja ndemme
kulisseissa lammittelevan tanssijan,
joka tekee liikkeensa tuon marssin
tahtiin.

Isommissa ryhmaéateoksissa kuten
Orient Express (1986) tai Puerto,
Puerto (1989) on jo kohtauksia, joissa
liikemateriaali ja musiikki karkaile-
vat sopivasti ndiden periaatteiden
ulkopuolelle.

Puerto Puerto, 1989, Kirsi Karlenius, Reijo Tuomi.
Kuva Riku Virtanen

Sooloteoksista ja taiteelli-
sista esikuvista

Sooloteokset ovat olleet minulle
taiteellisesti tarkeita pysahtymisen
paikkoja, niissé olen saanut tutkia
omaa tydtapaani ja esiintyjyyttani.
Sooloteosten aiheet ovat heijastel-
leet omaa elamantilannettani, kuten
Irti (1983) tai Anna Pavlova, keisa-



rillinen ballerina Sokoksella (2001).
Irti-soolo oli kamppailua irti parisuh-
teesta. Anna Pavlovassa kasittelin
tanssijan kokemusta esineellista-
misesta ja seksuaalisesta hyviaksi-
kaytosta. Olen perusolemukseltani
esiintyja ja minua kiinnostaa, miten
ja milla keinoilla esiintyja luo nayt-
tamolle oman maailmansa ja saa
yleisén houkuteltua siihen mukaan.

Merkittavia esikuvia taiteilijoina
minulle ovat olleet kaksi eldméan-
kumppaniani ohjaaja Jouko Turkka
ja valosuunnittelija-ohjaaja Claude
Naville. Jouko Turkan kanssa tein
vain yhden tyon esiintyjana, Tanssi-
kaa, ellette muuta voi (1992), mutta
hanen teatterikasityksensa vaikutti
voimakkaasti kehitykseeni koreo-
grafina.

Claude Navillen kanssa teimme
yhteistyota parikymmenta vuotta,
han suunnitteli valot lahes kaikkiin
koreografioihini 1987-2003 ja toimi
harjoitusprosessin aikana drama-
turgisena neuvonantajana. Ranska-
laisella Claudella oli vahva teatteri-
tausta, han oli myos tydskennellyt
Carolyn Carlsonin ryhmasséa seka
mySdhemmin Jorma Uotisen kanssa.
Nama vaikutteet ulottuivat myos
minuun.

Olin jo Helsingin Kaupunginteatte-
rin tanssijana treenannut Carolyn
Carlsonin ja Jorma Uotisen tun-
neilla ja myéhemmin sain tanssia
Carolynin Raatikolle ja Aurinkoba-
letille tekeméssa teoksessa Sininen
Portti (1992). Tein my6s soolon / still
love you, dear Carolyn (1995) jossa
tunnustan lukkarinrakkauteni talle
upealle tanssijalle ja koreografille.
Lahteméattdman vaikutuksen minuun
tekivat myds monet saksalaisen
koreografin Pina Bauschin teokset,
joita ndin Pariisissa 1980-90-luvuilla.

Tarkeita kollegoja

Ensimmaisissa lapsille suunna-
tuissa teoksissa liikkeelliset ideat
olivat vield esityksen lahtokohtana.
Kymmenen jalkaa -esityksen (1989)
jokaisessa kohtauksessa on koreo-
grafinen idea, vaikkapa kahden tans-
sijan yhteen takertuneet jalat.
Teksti ja repliikit uivat vahitellen
mukaan koreografioihini osallista-
vien esitysten myo6tad. Ensimmai-
sen kerran teimme dramaturgi ja
kasikirjoittaja Pirjo Toikan kanssa
yhteisty6ta tv-sarjassa Pilat, palat

pois (1986, TV1) ja sen jalkeen olem-
me luoneet Raatikossa kuusitoista
teosta yhdessa. Yleensi kehittelem-
me Pirjon Toikan kanssa esityksen
idean ja sen jalkeen harjoituksissa
hahmotellaan jokaiselle henkil6-
hahmolle ominaista tapaa liikkua ja
toimia. Valmista naytelmakasikirjoi-
tusta ei aluksi ole, vaan koreografia
ja kasikirjoitus synnytetadan harjoit-
telujakson aikana. Osa teoksista on
pohjautunut lastenkirjallisuuteen,
osa on syntynyt omista ideoista.

Lapsille suunnattujen koreografioi-
den my6téa teosten nayttdmohahmot
ja lavastus tulivat tarkeammiksi, ja
niita alettiin kehitelld yhdessa esiin-
tyjien ja visuaalisten suunnittelijoi-
den kanssa. Terttu Torkkola, Taina
Relander ja Reija Hirvikoski ovat
olleet minulle tarkeita pukusuun-
nittelija-lavastajia, joiden kanssa
loimme teosten visuaalisen maail-
man. Myohemmin videosuunnitteli-
jat Pietu Pietidinen (Supersankarit,
2006) ja Joona Pettersson (Tarinoita
Muumilaaksosta, 2019) ovat tuoneet
uusia ulottuvuuksia teosten visuaa-
liseen toteutukseen. Vaikka video- ja
illuusiotekniikat ovat antaneet visu-
aalisesti lahes rajattomia mahdol-
lisuuksia, olen aina valilla halunnut
palata perinteiseen lavastukseen,
jossa yksinkertaisilla, mielikuvitusta
ruokkivilla keinoilla luodaan esityk-
sen taika.

Ensimmaisiin koreografioihini

dani- ja valosuunnittelun teki Ilkka
Volanen. 1990-luvulla aloin tyos-
kennelld yhdessa danisuunnittelija
Timo Muurisen kanssa, joka myo6s
sévelsi osan musiikista. Enai en
voinutkaan suunnitella koreografiaa
vastakohdaksi musiikkiin, koska mu-
siikki savellettiin harjoitusprosessin
aikana. Savelletty musiikki yhdessa
lavastuksen ja pukujen kanssa loivat
teokselle yhtendisen maailman.
Monissa myohemmissa teoksissa
Antti Hynniselld ja Janne Hastilla

on ollut keskeinen rooli musiikin
tekijoina.

Osallistavista esityksisti ja
yleis6tyosta

Jotkut ndyttamoteokset poikivat
kuin itsestddan myds osallistavan
esityksen: Menninkdisten poluil-

la (2010) esitys oli sukua TiitiGisen
pippurimyllylle ja Hys, hys, Hymyl&dn
(2004) syntyi Hélméldiset (2002)
-esityksen yhdesta kohtauksesta,

jossa HOlmOLan isanta yrittaa laittaa
housut jalkaan.

Olen tuntenut vastuuta teatterin
toiminnasta ja olen ollut innostunut
jokaisesta uudesta teoksesta, jonka
olen saanut tehda. Se kai on taiteel-
lisen tyon edellytys, ettd teoksen
idea tai laht6kohta innostaa tekijaa
itseddn. Monta kertaa olen mietti-
nyt, "Mihin olen taas tamaéan tyéryh-
man houkutellut, onko tama idea
sellainen, ettd se kantaa niin, etta
tasta tulee hyva teos, joka kosket-
taa yleis6a?” Useimmiten olemme
onnistuneet, emme ehka taydelli-
sesti, mutta niin ettd katsomot ovat
tayttyneet yleisosta ja lopputulos on
useimmiten tyydyttanyt seka tekijoi-
ta ettd katsojia.

Osallistavista esityksista, erityi-
sesti Sirkus Warvas ja koko Narri
Pottuwarvas -hahmon ympaérille
tehdysta esitysten sarjasta tuli
Raatikolle jonkinlainen tavaramerk-
ki, lapset ovat pitdneet esityksista
paljon ja ne on myds voitu vieda
kiertueelle koulujen jumppasaleihin.
Ndissa esityksissa olen koreografina
saanut vapaammin irrotella, tarina
on voinut polveilla outoihin suuntiin
ja musiikiksi on voitu valita tyylilli-
sesti erilaisia kappaleita.

Monimuotoinen yleisdtyd, joka on
merkittava osa teatterin toimintaa,
tyollistdd paljon tanssitaiteilijoita ja
avaa ikkunan lasten ja nuorten maa-
ilmaan. Mirja Tukiainen, joka tanssi
jo Tydlaisvaimossa (1973), palasi
Raatikkoon vuosituhannen vaih-
teessa. Han ohjasi tydpajoja ja teki
esityksiin huipentuvia yleisétydhank-
keita yhdessa Sanna Kuusiston ja
monien muiden taiteilijoiden kanssa.

Vuonna 2018 Raatikko valittiin mu-
kaan Suomen Kulttuurirahaston ja
Svenska Kulturfondenin Taidetes-
taajat -hankkeeseen, jossa kaikki
kahdeksannen luokan oppilaat
padsevat vierailulle taidelaitoksiin.
Nykytanssia ja yleisotyota tarjottiin
nuorille yhteistydssa Susanna Leino-
nen Companyn, Carl Knif Companyn
ja Kinetic Orchestran kanssa.

Ty6pajatoiminnan seurauksena
perustimme my®ds senioreiden yh-
teisdtanssiryhman Ryhdikkddt Rypyt,
joka tayttaa tana vuonna kymmenen
vuotta.

48



Raatikon uudet kuviot ja
muutto Silkkitehtaalle

Korppi-Tommolan artikkelin his-
toriaosuus paattyy vuoteen 2015,
jonka jalkeen Raatikon toiminnassa
on tapahtunut merkittavia muutok-
sia. Muutama huomio viime vuo-
sien toimintaan lienee tasta syysta
paikallaan.

Vuonna 2013 saimme tietaa, etta
Viertolankujan kiinteist6 tullaan pur-
kamaan asuntorakentamisen tielta
ja teatteri tarvitsee uudet tilat. Myos
avainhenkiloiden lahestyva elakoi-
tyminen ja tulossa oleva esittévan
taiteen valtionosuusuudistus vaikut-
tivat teatterin tulevaisuuteen.

Kaynnistimme strategiatyon, jossa
pureuduttiin teatterin kannalta
elintarkeiden haasteiden ratkai-
semiseen. Hallitus ja henkilokunta
asettivat nelja strategista tavoitetta:
uusi toimitila keskeiseltd paikalta,
hallitut avainhenkildvaihdokset,
valtion rahoituksen varmistaminen
seka kannatusyhdistyksen jasenpoh-
jan laajentaminen.

Konsultti Virpi Himaladisen johdolla
tehty strateginen tyo seka viestinnan
asiantuntija Paula Pauniahon kanssa
tehdyt viestinnan linjaukset poiki-
vat myds uusia ideoita lipputulojen
lisaamiseksi, ohjelmistoon otettiin
Tarinoita Muumilaaksossa ja viikon-
loppunéaytoksia perheille lisattiin.

Raatikon lipputulot 2019 olivat
lahes 300 000 euroa, 38 % teatterin
budjetista. Samana vuonna teatterin
esityksia naki yli 30 000 katsojaa,
joista suurin osa oli lapsia ja nuoria.
Yleisotyohon osallistui yli 5000 hen-
kiloa. Raatikon valtionavustus kattaa
budjetista noin kolmanneksen, Van-
taan avustuksella maksamme tilan
vuokran.

Kun pitkaaikainen toiminnanjohtaja
Ulla Jarla jai elakkeelle 2018, hanen
tilalleen palkattiin talouspaallikoksi
Mari Welling. Taiteellisen johtajan
nimike muutettiin teatterinjohtajak-
si. Ehdin toimia viisi vuotta teatte-
rinjohtajana, kunnes kevaalla 2021
seuraajakseni valittiin tanssitaiteilija
Jaakko Toivonen.

Viimeiset viisi vuotta ovat mieles-
téni olleet johtajakauteni parasta
aikaa. Teatterin hallituksen kans-

sa vahvistimme yhteydenpitoa ja
suhteita opetus- ja kulttuuriministe-

rioén seka Vantaan kaupunkiin. Tuo
ty6 kantoi hedelmaa, kun teatterin
tilahaastetta yhdessa ratkottiin. Kar-
toitimme yhdesséa kaupungin kanssa
kaikki mahdolliset teatteritoimintaan
soveltuvat tilat ja kdvimme neuvot-
teluja teatterin toiminta-avustuksen
nostamisesta. Myos Teatteri Vantaan
entiset toimitilat Silkkitehtaalla
olivat todella huonossa kunnossa.
Nopeasti kavi selviksi, ettd kahden
vantaalaisen teatterin oli jarke-

vaa yhdistda voimansa ja tavoitella
osittain yhteisia tiloja Silkkiteh-
taalta. Kun vihdoin marraskuussa
2020 vuosien tyon ja loputtomien
pettymysten ja toivonpilkahdusten
jalkeen allekirjoitimme vuokraso-
pimukset kaupungin ja kiinteiston
omistajan Renor Oy:n kanssa, helpo-
tuksen tunne oli suunnaton. Ilman
Vantaan kaupungin ja kaupungin-
johtaja Ritva Viljasen kulttuuritahtoa
Silkkitehtaan teatteritila olisi jaanyt
edelleen haaveeksi ja Raatikko voisi
nyt toimia jossain teollisuusalueella.

Sitten iski Covid-19 pandemia ja
kaikki teatterit joutuivat sulke-
maan ovensa moneksi kuukaudeksi.
Raatikolla kavi uskomaton onni,
kun uuden tilan remontti ja muutto
ajoittuivat kevaille ja syksylle 2021.
Ne tyoéllistivat henkilokuntaa, kun
esitystoiminta oli pysahdyksissa yli
puoli vuotta. Pandemian vaikutukset
tietenkin tuntuivat romahtaneissa
katsoja- ja esitysmaarissa.

Raatikko muutti Silkkitehtaalle syys-
kuussa 2021 ja uusi teatterinjohtaja
aloitti tammikuussa 2022. Raatikko
hyvaksyttiin toistaiseksi voimas-

sa olevan valtionosuuden piiriin

ja kannatusyhdistykseen otettiin
uusia jasenia kevaalla 2021. Vantaa
nosti teatterin toiminta-avustusta
vastaamaan kohonneita vuokrakus-
tannuksia.

49

Loppusanat

Kun kirjoitan tata, tunnen edelleen
haikeutta ja kaipuuta kotiteatteriini,
mutta my0s ylpeytta siitd, ettd olen
saattanut tyoni paatdkseen niin,
ettd Raatikolla on hyvat edellytykset
toimia viela seuraavat viisikymmen-
ta vuotta ja esittda Silkkitehtaalla
entistd upeampia teoksia. Raatikon
alkuperiinen ajatus tehda kor-
keatasoista ja monenlaista yleis6a
koskettavaa tanssiteatteria, elda
edelleen.

Raatikon vakituiselle henkilékunnal-
le haluan esittaa sydamellisen
kiitokseni, te teette ty6tanne
sydamelld, innostuneina ja ammat-
titaidolla. On ollut suuri ilo tyésken-
nelld teiddan kanssanne!

Lammin kiitokseni Raatikon
hallitukselle: Taina Ala-Nikkola,
Hannu Hyttinen seka Eeva Leskinen
ja Pirjo Ala-Kapee - olette uskoneet
ideoihini ja tukeneet minua
varauksetta.

Kiitan kaikkia esiintyjia vuosien
varrelta - tanssijat, koreografit,
nayttelijat, muusikot, taikurit - on
ollut hienoa tyéskennella teidan
kanssanne. Kiitos, Pirjo, Tepa, Antti,
Janne, Joona, Taina, Reija, Timo ja
monet muut, unohtumattomista
taiteellisista prosesseista teidadn
kanssanne.

Kiitos Joukolle, Claudelle ja
Mirjalle, ette ole enaa keskuudes-
samme, mutta olette antaneet
Raatikolle paljon.

Kiitos pojalleni Victorille, sina
kasvoit aikuiseksi ja taiteen
rakastajaksi Raatikon kyljessa.
Kiitos aviomiehelleni Juhalle, koko
laajalle perheelleni, suvulle ja
ystaville, ettd olette aina jaksaneet
tukea minua ty6ssani.

Ja lopuksi kiitos Riikalle ja Ainolle,
etta otitte haasteen vastaan ja kir-
joititte talteen Raatikon historiaa.

Pariisissa 31.3.2022

Marja Korhola
tanssitaiteilija
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